
У масгсщкай галерэі "Універсітэт культуры" дэманструецца выстава работ 
творчай моладзі Кітая і Беларусі, арганізаваная Посольствам Кітайскай 
Народной Рэспублікі ў  Рэпубліцы Беларусь, Белорускам дзяржаўным  
універсітэтам культуры і мастацтваў і Белоруской дзяржаўнай акадэміяй 
мастацтваў. Дыпломныя работы кітайскіх выпускнікоў больш чым 
дзесяці самых прэстыжных акадэмій мастацтваў Кітая, а менавіта яны 
прадстаўлены ў  экспазіцыі, даюць наглядное ўяўленне, чым жыве і чым 
дыхае сёння рэалістычны алейны жывапіс у  Паднябеснай — з'ява настолькі 
ж унікальная, наколькі і адкрытая для ўспрымання намі, беларусамі, 
еўрапейцамі. 3 Мінска творы кітайскіх маладых мастакоў 
выправяцца ў  Індыю.

к, шшо парушыў цішыню

Дзі Кёсін.
Чалавек, які адпачывае.

ырванадрэўшчык Цын 
I  выразаў з дрэва раму 
* для званоў. Калі рама 

была закончана, усе дзіву 
даліся: яна была такая цу- 
доўйая, быццам папраца- 
валі самі багі. Убачыў раму 
правіцель Лу і запытаў у 
Ц ы на:“У чым сакрэт твайго 
мастацтва?” “ Які ж сакрэт 
можа быць у вашага слугі, 
звычайнага чалядніка? — 
адказаў чырванадрэўшчык 
Цын. — А зрэшты, сякі-такі 
сакрэт усё ж ёсць. Калі ваш 
слуга задумвае выразаць 
раму для званоў, ён не мае 
права марнаваць свае ду- 
хоўныя сілы і бесперапын- 
на гавее, каб супакоіць сэр- 
ца. Пасля трох дзён посту я 
гіазбаўляюся ад думак пра 
ўшанаванні і ўзнагароды, 
чыны і заробак. Пасля пяці 
дзён посту я пазбаўляю- 
ся ад думак пра пахвальбу 
і ганьбу, майстэрства і няў- 
менне. А пасля сямі дзён 
посту я дасягаю  такой за- 
сяроджанасці духу, што забываюся пра само- 
га сябе. Тады дпя мяне перастае існаваць цар- 
скі двор. Маё мастацтва захоплівае мяне ўсяго, 
а ўсё, што адцягвае маю ўвагу, перастае існа- 
ваць для мяне. Толькі тады я выпраўляюся ў лес 
і ўглядаюся ў нябесную прыроду дрэў, стараю- 
чыся адшукаць дасканалы матэрыял. В осьтут я 
на свае вочы бачу гатовую раму і бяруся за пра- 
цу. А калі твор не атрымліваецца, я адкладваю 
яго. Калі ж я працую, нябеснае злучаецца з ня- 
бесным — ці не таму здаецца, быццам мой твор 
зрабілі багі?”

Безумоўна, сённяш няга кітайскага студэ- 
нта, які вучыцца на мастака ў адной з дзеся-

Лю  Дан. Хлопмыкі, 
якія гуляюць.

ці акадэм ій мастацтва КНР, дастаткова цяжка 
ўявіць сабе на месцы звычайнага чырвана- 
дрэўш чы ка Цына з гэтай старажы тнакітайскай 
легенды , якім і б традыцыяналістам і кітайцы 
ні былі і ні заставаліся б па сваёй нацыяналь- 
най чалавечай сутнасці і па сваёй творчай на­
туры. Але вось на месцы правіцеля Лу, які не 
можа не здзів іцца боскай дасканаласці драў- 
лянай рамы Цына, сябе, гледача, успрымаеш  
тым не менш зусім  адэкватна. Ну, сапраўды, 
што незвычайнага ці што загадкава -сакрэт- 
нага ў такіх, здавалася б, цалкам рэалістыч- 
ных партрэтах, як, напрыклад, “ Стары пастух” 
Ш ы Меня, “ Бацька” Л і М эйліна або “ Чалавек,

які адпачывае” Д з і Кёсіна? Або ў такім іраніч- 
ным “тэхна", як “ Мой BMW" Лі Вэя? (Звычай- 
ны гарадскі веласіпед са сваім “ цю нінгам" — 
абш арпанасцю сядла, іржавасцю металічных 
частак.) Або ў та к іх  натуралістычных “эцю дах” , 
як “У час адпачы нку” У Ж эйіао, “Хлопчыкі, якія 
гуляю ць’’ Лю Дана або “Летняе сонцастаянне” 
Лу Янсяня? Ну, сядзіць сабе пастарэлы кіта- 
ец у праёме расчыненага насцеж акна, чытае 
сабе газету, нетаропка папівае свой чай... Вы 
незнарок адарвалі яго ад улюбёнага занятку. 
скажам, праходзіл і міма яго акна і нешта гуч- 
на вымавілі, і ён, рэзка адарваўшыся ад га ­
зеты, глядзіць на вас. Але ж так сумна-сумна, 
быццам развітваючыся з вамі, быццам кажучы: 
“ Я разам з сонцам , будзе вечар, І я сыду..." I 
ты ўжо не можаш проста так глядзець на яго 
— доўга стаіш як укапаны І, урэш це, не выт- 
рымліваючы гэтага сустрэчнага позірку, са- 
рамліва апускаеш  вочы... Ну, скажыце мне, 
кітайскія студэнты, які такі сакрэт вашага м а с ­
тацтва, што, здаецца, замест вас папраца- 
валі вашы кітайскія багі? Гэта ж усяго толькі... 
рэалізм. Партрэт, нацюрморт, пейзаж. Без нія- 
кіх прыставак ці постф іксаў. Але чаму ўсё гэта 
змуш ае цябе ніякавець і думаць?..

Тут варта зраб іць маленечкую паўзу- 
ш м аткроп ’е І яшчэ раз нагадаць чытачу, што 
на сённяш няй выставе ў галерэі “ Універсі- 
тэт культуры” ад к ітайскага  боку прадстаўле- 
ны менавіта алейны жы вапіс, а гэта ўсё ж такі 
крыху не тое, што часцей за ўсё асацы іруец- 
ца з паняццем “традыцыйны кітайскі рэал ізм ” 
з яго наборам розных відаў мазкоў, ліній, раз-

мываў І да т.п., наскрозь прасякнуты  д а а с із- 
мам і моцна падсілкаваны ты сячагадовай тра- 
дыцыяй каліграф іі. Нягледзячы на тое, што І 
алейны жывапіс у Khai мае сваю некароткую  
гісторы ю , якая пачалася некалі яшчэ ў 1579 
годзе  з прыходам у Паднябесную  м іс іянераў з 
Захаду, можна сказаць, што к ітайскае м астац ­
тва выпакутавала права 
на свой унікальны “э кс - 
перы м ент” з алеем праз 
ш матл ікіяканф лікты ўлас- 
на к ітайскіх  тэхн ік і за- 
ходніх угілываў. Гэтак жа, 
дарэчы , як выпакутавала 
сваё права і на унікаль- 
ны сучасны кітайскі аван­
гард  Дастаткова згадаць 
той факт, што калі ў 1989 
годзе, ап 'янёны я “ адлі- 
гай " і заходнім і творчымі 
вятрамі, першыя кітайскія  
м а с т а к і-а в а н г а р д ы с т ы  
надумалі зладзіць сваю 
перш ую  калектыўную вы- 
ставу, у дзень яе эдкры ц- 
ця раптам паведамілі пра 
закладзеную  ў экспаз і- 
цыйнай зале бомбу, і ад- 
кры ццё было вырашана 
адкласці. ГІотым выставу 
ўсё ж удалося разгарну- 
ць, але толькі на два тыд- 
н і...,Сёння ж у П аднябес­
най ёсць літаральна ўсё: і 
традыцыйны кітайскі жы-

вапіс з яго  тэхн ічны м і канснам і і нпзм енны - 
мі сю ж этам і, і той жа авангард, і алэйны жы- 
вапіс з самы м і розны м і ўплывамі ад рэалі^му 
да постім прэс іян ізм у. Парадаксальным ч и ­
нам м ногія  з прадстаўленых сёння ва 'У н і- 
версітэце культуры ” жывапісныя творы кігай - 
скіх вы пускн ікоў нагадваю ць лепшыя ўзоры

ШНГ

Больга М ел ьн ік. П артрэт.

рускага класічнага рэалізму XIX стагоддзя.
Урэш це адышоўшы аз “Летняі а сонцзста- 

яння” Лу Янсяня, я г’.адгіхог.жу да іншага твора 
— ‘Т ук ’’ Ван Д зіня. У не-іьм і .-лыя .:.зве работы 
падобныя. У перш ай — стары кггаец у квадра- 
це акна, у другой  — мала/іа^ кпаянка ў вузкім 
прамавугольніку, i j j t o  ўтва.-ыўся паслл таго, 
як раптам рассунулі цёмнз-зялёную  шырму... 
Мяркуючы па ўсім , мь; таксама захапілі яе зня- 
нацку. Яна — мастачка. Толькі-толькі збірала- 
ся маляваць. Але мы рас.сунулі шырму, і на яе 
твары — застылы жах... Як у ' і-'рыку" Эдварда 
Мунка, як у вядомым куль.хеым фільме жахаў 
“ З ванок” . Мы ўпусцілі ў  я й  агароджаны свет 
такі непатрэбны  ей зараз гук. Тей тук, які яшчэ 
м іг назад быў захінуты ад яе шырмай. Той гук, 
што паруш ыў яе цішыню...

У “беларускія” экспазіцыйныя зал-.,і зяртаеш- 
ся пасля “ кітайскіх" як на радзіму. (Хс'ць нека- 
торыя партрэты, напрыклад, выкананыя студэ- 
нткамі акадэміі мастацтваў Вольгай Мельнік ці 
Апесяй Скарабагатай, выразна карзсмандуюць 
з кітайскім і.) У зале, дзе выстаўлены беларускія 
габелены, асабліва цёпла і мякка. I гук зноў пе- 
рарастае ў цішыню...

Мікола ЧЭМЕР.
Фота Але гг, ІГНАТОВІЧА.
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