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Так1м чынам, у творчасщ сусветна вядомай 
мастачю Слёта Щхару мы бачым шэраг скраз- 
ных матывау i трансфармацыю ix сэнсау:

а) струмеш дажджу-вады -  струмеш дажджу 
з нщей -  шщ -  шщ памящ -  шщ лёсу -  кокан -  
кокан бяспею;

б) натуральная старая рыбацкая лодка -  лод- 
ка-амвал.

Акрамя таго, вельм1 важна падкрэслщь зра- 
зумелую штэрнацыянальную мову мастацюх 
выказванняу Слёта Щ хару: яны маюць глы- 
6oKi лакальны (японсю) падтэкст, але выхо- 
дзяць на простыя агульначалавечыя канатацьй. 
У штэрв’ю мастачка заусёды падкрэойвае важ- 
насць данясення думак i пачуццяу аутара-мас- 
така да гледача, яна разглядае свае праекты як 
“цудоуную магчымасць мець зносшы па-новаму 
i зразумець пачуцщ адно аднаго” [2].

Мы можам бачыць, што у ricTopbii мастацтва 
выбудоуваецца цжавы юрунак развщця м!фала- 
гемы карабля / лодю. Ад рамантычнага успры- 
мання карабля як ам вала “непатапляльнасщ”, 
1мкнення чалавека змагацца з выпрабаванням1 
лёсу (Фердынанд Рушчыц) праз ш м атлтя  лгга- 
ратурныя i сакральныя штэрпрэтацьй карабля 
як “душы”, “лёсу”, “Царквы” да разумения архе-

тыпавай глыб™ гэтага матыву (Гшберта Зоп 
яго магчымасщ ствараць пазнавальныя вобп 
зы стыхш (Фабрыцыа П леа), мець агульнача 
лавечыя канатацьй выбару чалавекам свайго 
шляху (О ёта Щхару) i быць актуальным пал1° 
тычным выказваннем (Ай Вэйвэй).
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БАЛЬ I АНТЫЧНАСЦЬ: РАЗВАЖАНН1 НА ТЭМУ
Аутар на аснове анал1тычных разваг спрабуе разабрацца у пы танж ге н е з к у  бальнай культуры. У вы жку супастау- 

лення шфармацьп з розных энцыклапедычных кры нщ  выяуляецца яе неадназначнасць. Пошук1 лапчна абгрунтаванага  
адказу прыводзяць да аргументаваны х довадау, яюя аспрэчваюць факт магчымасф кн ав ан н я  балю у эпоху Антычнас- 
Mi. Пры гэтым паказваецца важ нае значэнне анты чнага свету у кантэксце анталогм бальнай культуры, якое звязана  
з падры хтоукай эстэтычна спрыяльнай глебы для ге н е з к у  i эвалюцьи з'явы балю у наступныя 3noxi.

Ключавыя словы: баль, А нт ы чнасц ь , вы т ою  балю , г в н е зк  ба л ьна й  культ уры , р ы ц а р ска я  культ ура, т а н ц м а й ст а р , 
калакагат ы я, гедан 'вм, ка т а р а с .

In th e  article, based on analytical reasoning, th e  au th o r tries to  understand th e  question o f th e  Genesis o f ballroom  
culture. As a result o f com paring  in form ation  from  various encyclopedic sources, its am b ig u ity  is revealed. T he search for 
a logical answer leads th e  au thor to  reasoned argum ents th a t refute th e  fact o f th e  possibility o f th e  existence o f a ball in the  
era o f A ntiquity . At th e  sam e tim e, th e  au th o r points o u t th e  im portance o f th e  ancient w orld  in th e  context o f th e  ontology  
o f ball culture, w h ich  is associated w ith  th e  preparation o f  aesthetically fertile  ground for th e  Genesis and evo lu tion  o f the  
ball pheno m eno n  in subsequent epochs.

Вывучэнне любой з’явы звязана з анал1тыч- 
ным1 развагам1 у рамках дыялектычнага пады- 
ходу, яю прадугледжвае знаходжанне аргумен­
таваных адказау на пытанш, што узшкаюць у 
працэсе даследавання. Як правша, усе, каму да- 
водзшася займацца навуковым1 пошукамь ад- 
чул1 на практыцы усю слушнасць крылатага сак- 
ратаускага выказвання “Я ведаю, што шчога не 
ведаю”, бо адказ на адно пытанне заусёды цягне 
за сабой пастаноуку наступных. Прадмет гэтай

працы, у якасщ якога выступае пачатковы этап 
анталогп бальнай культуры, ставщь перад HaMi 
мноства пытальных знакау. Адной з самых важ­
ных нам уяуляецца праблема генезку балю.

Варта адзначыць, што гэтае пытанне з’яуля- 
ецца адным з недастаткова распрацаваных як у 
айчыннай, так i у замежнай навуцы. Акрамя не- 
кальк1х выданняу энцыклапедычнага плана [14; 
15; 16; 17], танцавальных трактатау (Ш. Кампан 
[10], Г. Вюшье [5], Ц. Руэль [18], С. Худзякоу [13].
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I  М. Васшьева-Раждзественская [3] i шш.) i наву- 
I к0Вых прац расшоах аутарау, дзе пра зараджэн- 

не i развщцё еурапейскага балю гаворыцца м1ж 
I  jjjjubiM, бо ix змест звязаны з рэцэпцыяй назва- 

най з’явы на айчыннай глебе (А. Калеопкава [9], 
р. Захарава [8] i шш.). Пэуны штарэс у аспекце 
заяуленай тэмы выклжае артыкул “Узшкнен- 
не пстарычных танцау у перыяд Антычнасщ 
i Сярэднявечча. Уплыу anoxi на станауленне i 
развщ цё некаторых з ix” Ю. Зайцавай [7]. Анал1- 
тычныя разваг1 на гэтую тэму мы будзем вес- 
ц! з агаворкай “як мяркуецца”, свядома пазбя- 
гаючы выказвання суб’ектыунага меркавання 
у абсалютна сцвярджальнай i безапеляцыйнай 
форме.

Мэта артыкула заключаецца у знаходжанш 
аргументаваных довадау, яюя стануць доказам 
кнавання балю у эпоху Антычнасщ альбо вы- 
ступяць яго аспрэчаннем.

Кал1 i дзе праводзшкя першыя бал1 -  пытан- 
не, на якое да гэтага часу няма адназначнага ад- 
казу. Так, у выданш новага французскага ушвер- 
сальнага энцыклапедычнага слоушка П. Ларуса 
адзначана, што “у Францьп узшкненне баляу 
прасочваецца у апошшя гады XIV ст. У прыват- 
насщ, баль, як1 дау Карл V у 1378 г.; баль 1398 г., 
на як1м Карл VI ледзь не згарэу зажыва (быу 
ахоплены полымем)” [17, с. 189].

У шшым французск1м энцыклапедычным 
выданш П. Ларуса выяуляюцца сярэднявеч- 
ныя “каранГ баляу: «Слова “баль” ужывалася 
у XII—XIII стст. У дачыненш да правансальскай 
л1рычнай формы танца пад шструментальную 
музыку. <...> У канцы XIV ст. тэты тэрмш стау 
адносщца да сцэшчных дзеянняу, у яюх танчы- 
л1 некальи персанажау (баль ахопленых полы­
мем); пазней стау азначаць танцавальныя сходы 
маладых людзей, месца, дзе сустракаюцца, каб 
патанчыць» [16, с. 847]. У вялж1м французсмм 
ушверсальным слоунжу П. Ларуса знаходз1м 
цжавую шфармацыю, паводле якой узн1кненне 
баляу звязваецца з часам Антычнасщ: “Першы- 
Mi балям1 стал1 тыя, яюя старажытныя называл! 
танцам1 застолляу. Яны праводз1л1ся пасля ежы 
i з задавальненнем выконвалкя наведвальнжа- 
Mi, як1х натхняла гэтая своеасабл1вая забаука. 
Фшастрат прып1свае вынаходн1цтва гэтых тан­
цау Комусу. Балем таксама могуць называцца 
палявыя танцы, створаныя богам Панам, як1я з 
задавальненнем выконвалкя дзяучатам1 i юна­
кам!... у сонечныя днГ [15, с. 77]. Далей у той 
жа крынщы щзе гаворка пра баль як пра заба­
ву, што “з’яуляецца у Францьп да канца XIV ст. 
Яшчэ недастаткова даказана, што баль, як1 ад- 
быуся у горадзе Ам’ене у гонар Карла VI, быу не 
чым шшым, як балетам, выкананым танцорам!,

спецыяльна абраным1 для гэтага выпадку. Але 
што прымушае нас верыць у тое, што гэтая за­
баука ужо кнавала -  гэта баль, яю праходз1у на 
вулщы Фабур-Сен-Марсо у гатэл1 Рэйн-Бланш 
з1мой 1398 г.” [15, с. 77]. У вынжу супасГаулен- 
ня гэтых звестак, пададзеных у адной крын1цы, 
узн1кае момант пэунай няяснасц1 i неадназнач- 
насц1.

Верс1я, выкладзеная у 1тальянскай энцык- 
лапедьн навук, л1таратуры i мастацтвау, кры- 
ху праясняе атуацыю, пакольк1 пад балям1 ан- 
тычнай эпох1 у дадзеным выданш разумеюц- 
ца не маштабныя урачыстыя мерапрыемствы, 
а проста танцы, дзе “паэз1я вызначае выразныя 
жэсты, а музыка -  рытм1чныя p y x i цела” [14, 
с. 989].

Пры пэуным падабенстве з папярэдняй iH- 
фармацыяй з ун1версальнага слоунша П. Ларуса 
матэрыялы “BiKineflbii” адрозн1ваюцца “пада- 
чай” звестак, што нас ц1кавяць. Kani француз­
ская крын1ца фармулюе ix з вядомай доляй сум- 
неву, то электронны даведн1к -  у вельм1 канк- 
рэтным, сцвярджальным тоне. Так, у якасщ даты 
“нараджэння” балю называецца 1385 г., у якасщ 
месца нараджэння -  французсю горад Ам’ен, а 

„падзейнай падставай -  цырымошя шлюбу Кар- 
> ла VI з 1забэлай Баварскай: “Пачатак баляу узы- 

ходз1ць да святау пры французсюм i бургунд- 
ск1м дварах. Першы баль, пра як1 ёсць звестю у 
гкторьй, быу дадзены у 1385 годзе у Ам’ене з на- 
годы шлюбу Карла VI з 1забэлай Баварскай. Ад- 
нак невядома, щ  удзельн1чал1 тады сам! прынцы 
i запрошанае вышэйшае дваранства у танцах” 
[4]. Атрымл1ваецца, што такая важная падзея 
адной з найбольш уплывовых дзяржау Еуропы 
таго часу чамусьщ суправаджалася “нованаро- 
джанай” з’явай. Вщавочна, што падобнага быць 
не магло. Безумоуна, перш чым узшкнуць у ме­
жах мерапрыемства такога узроуню, яна пав1нна 
была прайсщ “выпрабаванне часам”, мець пэу- 
ную “жыццёвую гкторыю ”, скласц1ся у асноу- 
ных кампазщыйных i сэнсавых формах.

Наша меркаванне знаходз1ць пацвярджэн- 
не у працы С. Худзякова, як1 п1ша, што моду на 
прыдворныя танцы дыктавал1 Францыя, 1тал1я 
i Герман1я, дзе “з XIII ст. давалкя бал1 i pa3Bi- 
валася любоу да танцау” [13, с. 310]. Па сцвяр- 
джэнш М. Васшьевай-Раждзественскай, “пер­
шыя 1тальянск1я i французск1я бал1 адносяцца 
да XIV стагоддзя. 1х нярэдка адкрывау карды- 
нал. Гэты звычай захавауся да сярэдз1ны XVI ст.” 
[3, с. 70].

Тут варта яшчэ раз прыгадаць “базавы я” 
прынцыпы бальнай культуры, звязаныя най- 
перш з асабл1васцям1 яе гендарнай арган1зацьн 
(удзельшкам1 баляу был1 як мужчыны, так i жан-
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чыны). Менав1та гендарны прынцып вызначыу 
спецыфжу танцавальнай праграмы падобных 
мерапрыемствау, звязаную з рэпрэзентацыяй 
парных танцау. Падчас ix  выканання кавалер 
выказвау асабл1вую павагу даме. У гэтым месцы 
мы падыходз1м да вельм1 важнага моманту, што 
закранае сутнасць бальнай культуры, заснава- 
ную на глыбокай пашане да Жанчыны.

Вядома, што першым! “носьбггамГ Падобнага 
шетэтнага стаулення да жаночага полу у Заход- 
няй Еуропе стал! рыцары -  прадстаушю пры- 
вшеяванага грамадскага саслоуя anoxi Позняга 
Сярэднявечча: “У 971 г. з ’яв1уся тытул рыца- 
ра... У 1032 г. зшкла паняцце nobilis (знатны), 
каб саступщь месца паняццю miles (рыцар)... Да 
1075 г. рыцарства, спачатку група, якая вылуча- 
лася багаццем i ладам жыцця, стала спадчыннай 
кастай, сапрауднай знаццю” [6, с. 92]. Адным 
са спосабау дэманстрацьп рыцарскай куртуаз- 
насщ бьип тыя самыя прыдворныя танцы, яюя 
наладж валкя у замках феадалау з нагоды за- 
вяршэння ваенных спаборнщтвау щ рыцарсюх 
туршрау у гонар пераможцы. Менавгга парныя 
танцы рыцарау i прыдворных дам XI-XII стст., 
што з часам дапаунялкя шшым1 мастацка-гуль- 
нёвым! кампанентам1 i паступова ператварылкя 
у маштабныя шматсастауныя вщов1шчы, праз 
некалью стагоддзяу (з канца XIV ст.) стануць 
называцца балямь

Аднак кал1, паводле нашых разважанняу, ге- 
незк баляу узыходзщь да рыцарскай культуры, 
то як быць з фактам кнавання баляу у антыч- 
ную эпоху, пра яю сведчаць замежныя даведач- 
ныя крынщы? Як правшьна яго трактаваць? 
Верагодна, у пошуку адказу на гэтае пытанне 
варта зыходзщь з семантыю слова баль, якое з 
французскай i ггальянскай моу перакладаецца 
як “танец”. У гэтым кантэксце кнаванне баляу у 
антычную эпоху здаецца бясспрэчным.

Разам з тым адназначнасць нашай лопю па- 
рушае французсю танцмайстар XVIII ст. Шарль 
Кампан, яю у працы “Танцавальны слоушк, што 
змяшчае у сабе гкторыю, правшы i асновы тан- 
цавальнаго мастацтва, з крытычным1 развагам1 
i ц1кавым1 анекдотам!, як1я адносяцца да ста- 
ражытных i новых танцау” (1790) адзшкавы- 
Mi фразам! указвае на факт 1снавання лексемы 
баль у эпоху Антычнасщ у крыху 1ншым зна- 
чэнн1. Пад антычным1 балям1 аутар мае на увазе 
не проста танцы як самастойны ввд мастацкай 
творчасц1, а нейюя урачыстыя мерапрыемствы, 
дзе танцы -  тольщ элемент цэласнай кампазь 
цьп: “Сакрат ухвалены быу ад фшосафау, як1я 
пасля яго жьии, за тое толью, што ён танчыу на 
балях з Афшскай цырымон1яй. Bocki Платон 
заслужыу ix ганьбу, што адмов!уся танцаваць

на бал1, як1 давау С1ракузск1 Кароль; i строп Ка­
тон, яю пагарджау у першыя гады жыцця свайго 
практыкаванням1 у гэтым мастацтве, пал1чыу за 
абавязак на 59 годзе, роуна як i добры Г. Журдэн, 
аддацца вартым высмейвання павучанням Рым- 
скага танцмайстра. Парадак баляу выконвауся 
ва усёй старажытнасщ, ды i па разбурэнн1 Рым- 
скай iMnepbii, дзяржавы, што складалкя з pyiHay 
яе, захавал1 усё гэтае старажытнае устанаулен- 
не” [10, с. 24-25].

Магчыма, французск1 знауца танцавальнага 
мастацтва зыходз1у з паняцця баль, якое кнава- 
ла у Старажытнай Грэцьй i выступала сшошмам 
да вершаванага рытму “харэй”, яю ляжау у асно- 
ве тэкстау танцавальных (часта карагоднага пла­
на) песень: «Афшей зауважае, што бал1змас зау­
сёды з’яуляецца с1нон1мам харэя у паэтау 3ni- 
харма, Сафрона i Алекс1я. Адсюль иальянскае 
“ballo” i слова “баль” на французскай мове» [18]. 
Аднак кантэкст ужывання Ш. Кампанам гэтага 
слова гаворыць пра шшы укладаны у яго сэнс, 
аналапчны семантыцы лексемы “свята”. У гэтым 
аспекце, у раздзеле пра маскарадны баль, аутар 
“Танцавальнага слоушка” звязвае яго з Сатур- 
нал1ям1, падчас яюх рымляне “...прыб1ралкя 
у розныя MacKi выключна для забаую”. “Важ- 
ныя ж бал1, -  nicay Ш. Кампан, -  пакщал1 на вы- 
падак чаго-небудзь асабл1вага, а маскарадныя 
давал1 заусёды, кал1 толью хацел1 смяяцца” [10, 
с. 32]. I усё ж, на нашу думку, Сатурналп можна 
разглядаць толью у якасц1 верагодных вытокау 
бальнай культуры, але шяк не яе paHHix узорау. 
Узнпсае правамернае пытанне аб магчымасц1 ic- 
навання балю у эпоху Антычнасщ. Пастараемся 
знайсщ на яго адказ, абашраючыся на канкрэт- 
ныя гктарычныя факты.

1. Баль -  з’ява выключна еурапейская. Таму 
яго выток1, як i выток1 усёй еурапейскай культу­
ры, узыходзяць да часоу Антычнасц1. Менав1та 
тады у рамках старажытнагрэчаск1х ciMnocm (ад 
лац. symposium i стар.-грэч. ov^ndoiov ‘баляван- 
не’) i старажытнарымск1х баляу, як1я был1 чыста 
мужчынск1м бауленнем вольнага часу, аргаш- 
зоувалася “культурная праграма”, што склада- 
лася з танцау гетэр (яны ж прыслужвал! на бал1 
i Mami падтрымаць размову), а таксама запро- 
шаных танцорау; артыстычных паказау; выка­
нання шструментальнай i вакальнай музыю; 
розных гульняу i конкурсау. Пры гэтым apraHi- 
затары баляванняу выступал! у якасц1 гледачоу, 
не пакщаючы ceaix месцау за абедзенным1 ло­
жам! -  апоклштрамь За ходам балявання сачыу 
ам пааярх  -  яго галоуны распарадчык. Сапрау- 
ды, супастауляючы звестк1 антычных урачыс- 
тасцей з балям1, няцяжка зауважыць у ix шмат 
агульнага -  святочны характар, наяунасць мас-
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тацкага, камуншатыунага (вербальнага) i гуль- 
нёвага кампанентау, старанна “прашсанай” кан- 
цэртна-забауляльнай праграмы, уласна трапезы 
i, у вышку, атрымання задавальнення ад знахо- 
джання на падобных мерапрыемствах.

Аднак, як вядома, у ix не удзельшчал1 жон- 
Ki гулякау, лад жыцця як1х у антычную эпоху 
быу дастаткова замкнёным i абмяжоувауся вы- 
ключна працягам роду i сферай побыту. А м1ж 
тым прысутнасць на сярэднявечным бал1 доб- 
рапрыстойных прадстаунщ прыгожага полу бы­
ла адной з абавязковых умоу яго аргашзацьп. 
Да таго ж баль прадугледжвау, акрамя паауна- 
га, актыуны удзел тых, хто сабрауся, найперш у 
танцавальнай праграме. Гэты прынцып на ан- 
тычных святкаваннях таксама не выконвауся. 
“Рымляне рэдка удзельшчал1 у танцах -  niina 
Г. Вюшье, -  але яны горача любш1 глядзець тан­
цы” [5, с. 16]. Таму у антычную эпоху страчвау 
сэнс базавы прынцып бальнай культуры, звяза- 
ны з шанаваннем Жанчыны, i прынцып парнас- 
щ бальных танцау, я и  вышкау з яго. На думку 
Г. Вюшье, “танец удвак здавауся б бязглуздзщай 
старажытным грэкам, бо ён пазбауляе самастой- 
насщ жэстау i рухау, уся верхняя частка тулава, 
i pyKi застаюцца амаль нерухомым1, нават py.xi, 
ног абмежаваны i зводзяцца да аднастайнага-* 
паутору адных i тых жа па” [5, с. 13].

2. Што называу аутар “Танцавальнага слоуш- 
ка” “Афшскай цырымошяй”, дзе шбыта танчыу 
Сакрат [10, с. 24]? Хутчэй за усё, так званыя Па- 
нафпш  -  галоунае дзяржаунае свята Афш (ра- 
дз1мы Сакрата), у яюм удзельшчал1 усе жыхары 
горада. Панафше1 праводзш кя улетку, адкры- 
вал1ся начным урачыстым цырымашяльным 
шэсцем са cneeaMi, танцам1 i музыкай арфау i 
флейт. Завяршалася свята ахвярапрынашэннем 
(гекатомбай) у гонар бапш  i вял1к1м застоллем, 
таксама з музыкай, спевам1 i танцы. А вось пад 
“6алям1 з Афшскай цырымош яй”, в1даць, ма- 
юцца на увазе згаданыя нам1 урачыстыя частю 
свята, што уключал1 у сябе у тым л1ку танцы (ва 
уступнай частцы -  факельныя шэсщ), дзе мог 
удзельн1чаць Сакрат. Джава, што на першых 
балях 3noxi Сярэднявечча таксама выконвал1ся 
танцы з запаленым1 паходням1. Аднак у цэлым 
Панаф1не1 мел1 мала агульнага з бальным! цы- 
рымон1ям1.

3. У цытаваным вышэй “Танцавальным слоу- 
шку” Ш. Кампана згадваецца “Рымсю танцмай- 
стар” [10, с. 25], щкавы для нас у ракурсе дасле- 
даванай праблематыи. Слова танцмайстар  
не выклпсае н1як1х сумневау, бо вядома, што i у 
Старажытных Грэцьп i Рыме вельм1 шанавалася 
мастацтва у цэлым i мастацтва танца у прыват- 
насц1, пакольк1 менав1та яно, на думку антыч-

ных фшосафау, разв1вае душу i цела. Вось як ni­
ina пра гэта Платон: “Навучанне трэба даваць, 
так бы мовщь, дваякае: цела трэба навучаць пм- 
настычнаму мастацтву, а душу -  для развщця яе 
дабрачыннасщ -  мус1чнаму. Тое, што адносщца 
да пмнастычнага мастацтва, у сваю чаргу падзя- 
ляецца на два ввды: па-першае, гэта скок1, па- 
другое -  барацьба. Адз1н вщ скокау узнауляе мо- 
ва Музы, захоуваючы вел1чнасць i разам з тым 
высакароднасць; друп ввд служыць для надання 
здароуя, спрыту i прыгажосц1 членам i часткам 
самога цела з дапамогай прыдатных для кожнага 
з ix згшанняу i разг1нанняу, прычым з рытм1ч- 
ных рухау складаюцца усе скок1, што непарыу- 
на з iMi звязаны” [12, с. 121]. Таму навучальныя 
праграмы антычных адукацыйных устаноу аба- 
вязкова уключал1 у сябе навучанне танцам, якое 
ажыццяуляу прафесшны настаун1к -  танцмай­
стар. Гэтая пасада стане адной з галоуных на 
балях наступных эпох.

4. Старажытныя грэк1 разумел! асноуную 
эстэтычную катэгорыю Прыгожага у непарыу- 
най сувяз1 з уяуленнем аб эстэтычным 1дэале 
чалавека. Прыгожае для свету Антычнасщ -  
гэта тое, што вызначаецца паняццям1 меры, 
гармони, дасканаласщ, аметрьп, суразмернас- 
ц1, прапарцыйнасц1, парадку; тое, што праду- 
гледжвае абавязковае успрыманне з’яу рэчак- 
насц1 i творау мастацтва на пачуццёва-эма- 
цыйным узроун1 шляхам суз1рання i у вын1ку 
здольнае прынесц1 эстэтычнае задавальнен- 
не; тое, што суаднос1цца з уведзенай у зварот 
Сакратам лексемай калакагатыя, заснаванай 
на сштэзе прыгожага i добрага, што вызначае 
эстэтычны щ эал чалавека антычнай эпох1, у 
як1м дасканалым1, гарман1чна-суразмерным1 
з’яуляюцца эстэтычнае i этычнае, знеш няя, 
ф1з1чная форма i яе унутраны, маральна-духоу- 
ны, змест. Акрамя гэтага, Прыгожае, паводле 
Сакрата, -  гэта тое, што мае сэнс [11, с. 52]. Па 
Арыстоцелю, Прыгожае -  гэта мастацтва, якое 
пераймае з’явы рэчакнасщ  (тэорыя м1мез1су) 
i, дзякуючы KaTapcicy, прынос1ць эстэтычную 
асалоду [1, с. 63].

Асобнай увап заслугоуваюць аб’яднаныя ра­
зам Арыстоцелем катэгорьп катарску i гедан1з- 
му, бо яны шмат у чым вызначаюць семантыку 
Прыгожага у эпоху Антычнасщ. Паняцце ка­
тарску мае некалью трактовак, адна з яюх ба- 
чыць яго сэнс у эстэтычным уплыве мастацтва 
на 1ндыв1да, у вышку чаго адбываецца акуль- 
турванне чалавечых пачуццяу i узвышэнне яго 
розуму, а таксама пахаэм ацы йная разрадка. 
Разв1ваючы тэорыю катарску, Арыстоцель ла- 
пчна падыходз1ць да катэгорьп гедашзму, якая 
атрымала грунтоуную распрацоуку у Эп1кура,
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стаушы дактрынай яго вучэння. Згодна з эги- 
курэйскай, гедаш стычнай, дактрынай, мэта 
жыцця чалавека заключаецца у асабктым шчас- 
щ, вяршыняй у здабыцщ якога павшна стаць 
асалода. Канцэпцыю Эшкура “падхопл1вае” Дэ- 
макрыт, яю сцвярджае, што “жыць трэба атрым- 
л1ваючы асалоду, прычым атрымл1ваць асалоду 
толью ад цудоунага i у меру” [2, с. 49].

Безумоуна, названыя паняцщ маюць самае 
непасрэднае дачыненне да бальнай культуры, 
бо з’яуляюцца асноватворным! i шмат у чым вы- 
значаюць яе сутнасць.

У заключэнне анал1тычных разваг на тэму 
пра магчымасць кнавання бальнай культуры 
у эпоху Антычнасщ мы прыйшл1 да наступных 
высноу:

-  анталопя балю як маштабнай комплекснай 
з’явы у Старажытнай Грэцьп i Старажытным 
Рыме уяуляецца малаверагоднай, бо у сшу ак- 
рэсленых вышэй аб’ектыуных прычын у антыч- 
ных дзяржавах не мапп быць рэал1заваны прын- 
цыпова важныя для бальнай культуры пазщьп, 
звязаныя з асабл1вым, шетэтным, стауленнем да 
Жанчыны, яе глыбоюм шанаваннем. У сувяз1 з 
гэтым было немагчымым увасабленне аднаго з 
галоуных момантау балю -  яго танцавальнай 
праграмы, што складалася выключна з парных 
танцау. Зыходзячы з таго, што Ш. Кампан, вы- 
карыстоуваючы лексему баль у кантэксце 3noxi 
Антычнасщ, не дае спасылак на цытаваныя iM 
крынщы, можам выказаць здагадку, што гэтае 
паняцце магло быць выкарыстана французсюм 
танцмайстрам у дачыненш да шшых з ’яу, яюя 
маюць з балем пэунае падабенства;

-  нельга пнараваць значэнне антычнага све­
ту для бальнай культуры, паколью менав1та у 
гэты перыяд з’яуляюцца важныя семантычныя 
“знаю”, пад яюм1, праз шмат стагоддзяу, наро- 
дзщца баль. Сярод ix -  распрацаваныя антыч- 
най штэлектуальнай элггай (фшосафы Сакрат, 
Платон, Арыстоцель, Гераклгг, Шфагор, Эшкур, 
Дэмакрыт) найважнейшыя эстэтычныя катэго- 
рьй прыгожага, rapMOHii, меры, катарску, кала- 
кагатьп, гедашзму i шш. Акрамя гэтага, ужо у 
эпоху Старажытных Грэцьй i Рыма наз1ралася 
асабл1вае стауленне да мастацтва у цэлым i да 
танцавальнай творчасщ у прыватнасщ; адзна- 
чалася важнасць яго значэння у выхаванш цела 
i духу чалавека.

Так1м чынам, Антычнасць у кантэксце ан- 
Tanorii балю можна разглядаць як перыяд, яю 
падрыхтавау эстэтычна спрыяльную глебу для 
генезку бальнай культуры, што, разам з наступ- 
ным этапам яе станаулення, будзе звязаны ужо 
з зус1м шшай эпохай -  Позшм Сярэднявеччам.

Стадыя “пераутварэння” балю у канчаткова 
сфарм1раваную паунавартасную сацыякультур- 
ную з’ява прыйдзецца на эпоху Адраджэння.

Пераклад з рускай мовы.
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