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Аннотация. Статья посвящена особенностям воплощения эстетики 
постмодернизма в современном китайском искусстве на примере камерно-
го сочинения «She Huo» («Ше Хуо») Го Вэньцзина – одного из ведущих 
композиторов-постмодернистов в Китае. В статье объясняется значение 
программного названия «She Huo» и описывается связь между сочинением 
и церемонией-ритуалом китайского народного праздника, освещаются во-
просы инструментовки, драматургии, техники композиции и средств му-
зыкальной выразительности. 
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Abstract. The article is devoted to the peculiarities of the embodiment of 

postmodernism aesthetics in contemporary Chinese art on the example of the 
chamber composition «She Huo» by Guo Wenjing, one of the leading 
postmodernist composers in China. The article explains the meaning of the 
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program title «She Huo» and describes the connection between the 
composition and the ceremony-ritual of the Chinese folk festival, highlights 
the issues of instrumentation, dramaturgy, composition technique and means 
of musical expression. 

Keywords: postmodernism, composer Guo Wenjing, «She Huo». 

 
Постмодернизм, одно из самых широких и влиятельных мировых 

культурных течений второй половины ХХ – начала ХХI в., многогранно 
воплощен в современном китайском искусстве. Начиная с 1978 г. – в эпоху 
реформ, когда страна открылась всем достижениям западного искусства, 
постмодернистское течение вошло в китайскую культуру и образовало 
уникальный сплав западных и национальных традиций. С одной сторо-
ны, китайское искусство впитало основные черты европейской постмо-
дернистской эстетики: универсальность и плюралистичность, стремление 
к децентрализации, использование готовых форм и сочетание различных 
стилей, отсутствие границ между «высоким искусством» и жизнью и др. С 
другой стороны, явление постмодернизма в китайском искусстве оказа-
лось наполненным местной спецификой, во многом отличающей его от 
западного: китайский постмодернизм не противопоставляется модерниз-
му, как в европейском искусстве, и во многом развивается в синтезе с ним. 
Произведения зрелого китайского постмодернистского искусства в боль-
шей степени отражают синтез традиционной национальной культуры и 
современного искусства. 

Постмодернизм стал основой творчества ряда современных китайских 
художников (Сюй Лэя, Сюй Бин, Цай Гоуцяна), композиторов (Тан Дуна, 
Чжоу Сюэши), писателей (Чжан Сюйдуна, Тан Сяобина, Ван Нина). Сре-
ди них ярко выделяется творчество Го Вэньцзина (род. 1956) – современ-
ного композитора и педагога, одного из ведущих представителей музы-
кального постмодернизма в Китае. 

Го Вэньцзин является автором нескольких опер («Деревня волчонка», 
также известная как «Дневник безумца», «Ночной банкет», «Поэт Ли 
Бай») и десятков симфонических и хоровых сочинений. Используя запад-
ные композиторские техники для выражения китайских музыкальных 
образов, соединяя достижения западной и традиционной культур, Го 
Вэньцзин являет миру уникальный звуковой и образный мир современ-
ной китайской музыки. Подчеркивая национальную самобытность компо-
зитора и его всемирную известность, газета «Нью-Йорк Таймс» назвала 
Го Вэньцзина единственным китайским композитором, который завоевал 
международное признание, не проживая долгое время за границей [2]. 

Камерное сочинение «She Huo» («Ше Хуо») (оp. 17) было написано Го 
Вэньцзином по заказу Амстердамского ансамбля новой музыки в 1991 г. 
Премьера сочинения состоялась 2 апреля 1991 г. в концертном зале 
Paradiso в Амстердаме. Программное название «She Huo» (Ше Хуо) свя-
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зано с древним видом народного искусства северо-западного Китая, при-
уроченное к новогоднему празднику. Сегодня «She Huo» – это фестиваль, 
посвященный богам земли и огня. Жители деревень устраивают костюми-
рованные парады, акробатические и жонглерские выступления, а также 
театральные постановки на основе древних мифов и представления бое-
вых искусств. 

Сочинение «She Huo» написано для инструментального ансамбля из 
11 исполнителей: флейты, кларнета in B, дублируемого бас-кларнетом, 
скрипки (все струны которой настроены на тон а1), альта (B-a-g1-f11), вио-
лончели (Fis-A-G-B), контрабаса, двух мандолин (двух инструментов с раз-
ными типами настройки для одного исполнителя) и трех ударных устано-
вок. Необычная рассадка музыкантов на сцене, особая настройка струнных 
инструментов и широкое использование ударных инструментов, встречаю-
щихся в китайской оперной музыке и неизвестных в Европе (цимбалы Сы-
чуаньской оперы, малые гонги Пекинской оперы, тарелки различных раз-
меров и тембров), делают звучание произведения уникальным. 

Нетрадиционные приемы игры на классических европейских инстру-
ментах связаны с подражанием звучанию традиционных китайских ин-
струментов. Так, партия виолончели изобилует новыми приемами игры: 
металлический тембр вследствие пиццикато у подставки, использование 
звуков неопределенной высоты направлено на имитацию тембра и при-
емов игры на гуцине. Звучание мандолин напоминает тембр щипковых 
китайских инструментов, таких как саньсянь или пипа. Цзя Гопин отме-
чает, что в произведении «использованы ритмы и тембры китайской 
народной музыки, гонги местной оперы, чтобы выразить оживленную 
сцену развлечений, тем самым отражая национальные обычаи, характер и 
дух нации» [1, c. 150]. 

Произведение «She Huo» состоит из пяти небольших частей, которые 
исполняются без перерыва. Хотя части сочинения не озаглавлены, автор-
ские ремарки о характере и темпе исполнения дают некоторые отсылки к 
основным этапам народного праздника. Первая часть цикла соответствует 
первому этапу церемонии – призыву жителей деревни принять участие в 
представлении; вторая часть отражает этап нанесения грима на лицо (ри-
сование маски) и переодевания в ритуальные костюмы; третья часть соот-
ветствует принесению жертвы и приветствию прибывших богов; четвертая 
часть отображает праздничное шествие (парад); в заключительной пятой 
части воплощается ритуал жертвоприношения и окончание праздника. 

Непрерывное исполнение частей произведения подчеркивает тенден-
цию к одночастности, отражая более гибкие и свободные принципы фор-
мообразования. Внутренняя структура каждой части выдержана не в 
функциональной традиции западных классических музыкальных форм 
(не содержит тонально-гармонической логики, регулярного метра, мотив-
ного развития и жанровых ограничений), а скорее отражает особенности 
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музыкального языка и закономерностей формообразования традицион-
ных китайских музыкальных произведений. Например, в основе третьей 
части лежит принцип постепенного ускорения темпа и уплотнения фак-
туры; первая и пятая части основаны на диалогическом сопоставлении 
музыкальных построений. Во второй части музыкальное развитие скон-
центрировано в партиях ударных инструментов; звучание партии форте-
пиано в четвертой части цикла имитирует специфический тембр и харак-
терные приемы игры «перкуссии» народной музыки. Также во всех частях 
цикла используются характерные для китайской традиционной музыки 
приемы «медленного пения» и орнаментального расцвечивания мелодии. 

В то же время в цикле «She Huo» использованы современные запад-
ные техники композиции, как, например, принцип многократного повтора 
кратких музыкальных построений – репетитивность. Поиски нового зву-
чания привели Го Вэньцзина и к тембровым экспериментам. 

Таким образом, произведение «She Huo» Го Вэньцзина отражает ин-
дивидуальный стиль композитора, от средств музыкальной выразитель-
ности до принципов формообразования. Концепция музыкального сочи-
нения основана на постмодернистски парадоксальном сочетании тради-
ций китайской народной музыки (имитации тембров народных 
инструментов, пентатонической интонационности, особенностях драма-
тургии) и новейших современных техник музыкальной композиции (ре-
петитивности, нестандартных приемах игры на инструментах). Отобра-
жение звукового облика традиционного китайского праздника посред-
ством классических европейских инструментов (демонстрируя их 
универсальность и применимость к различным музыкальным концепци-
ям) создало уникальную акустическую концепцию, превращающую ис-
полнение произведения в некое ритуальное действие, стирающее грани-
цы между музыкантами и зрителем, музыкой и ритуалом. 
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