Czg$¢ B, trio, jest w tonacji Es-dur 1 takze dzieli si¢ na trzy o$miotaktowe odcinki, po ktorych nastgpuje czterotaktowy tacznik
wprowadzajacy do tonacji glownej. Na uwagg zastuguje tu jednak znaczna redukcja obsady, poniewaz poczatkowo zostaja wytaczone dwa puzony
itrgbki. W drugim zdaniu wylaczone zostaja klarnet 2 i 3, a wprowadzone puzon 1 i 2, by dopiero w trzecim zdaniu uzy¢ wszystkich instrumentow
orkiestry. Bardzo wyraziste i eksponowane dotychczas rytmy polonezowe nie sa juz tak mocno eksploatowane jak w czgsci A.

Interesujaca jest takze budowa harmoniczna, w ktorej znajdziemy zboczenia modulacyjne do tonacji odlegtych o tercje, jak g-moll, czy
ges-moll. Pierwsze z trzech zdan muzycznych tego odcinka konczy si¢ w tonacji g-moll, jednak nastgpne dwa silniej utrwalaja tonacj¢ Es-dur
poprzez zastosowanie znanego z poprzedniej czgsci srodka harmonicznego — dominanty wtraconej do dominanty. Doktadng budowe formalng
przedstawia tabela 4. Cyfry oznaczaja wariant danej frazy lub zdania, natomiast litery umieszczone jako indeks dolny wskazuja z materiatu jakiej
czgsci skorzystano.

Tabela 4 — Schemat budowy formalnej Poloneza z uwzglednieniem czynnika harmonicznego

Czgs¢ A Czgs¢ B
Plan formalny [l:a:|||: ba a1 || e :||l: d e1:|facznik
Tonacja wyjsciowa B-dur Es-dur
Tonacje, w ktorych zakonczone sa zdania F-dur F-dur B-dur g-moll B-dur Es-dur F-dur
Joanna Barbara Bieiynska Okolicznosci narodzin tworcy polskiej piesni romantycznej. Determinacja kompozytora
nieistniejgcego  kraju w odbudowie kultury polskiej. "Powstanie «Spiewnika
STANISLAW MONIUSZKO — Domowegoy. Synteza polskiej, litewskiej i biatoruskiej mitologii, jezyka i dorobku

LUDOWOSC JAKO WYRAZ DUCHA fulturalnego. Piesii Moniuszki jako ideal polsidej piesni\ Teksty poetow kreséw i
NARODOWEGO W ROZMOWIE melodia ludowa. Repertuar gatunkow: piesn liryezna, romans, piosnka sielska, dumka,

GLOSU Z FORTEPIANEM elegia, duma, ballada.

Joanna Barbara Bieiynska The circumstances of the creator's birth of.thedPolish romantic song. Determination of
the nonexistent country’s composer in the reconstruction of the Polish culture. The

STANISLAW MONIUSZKO — genesis of «Spiewnik Domowyy. Synthesis of Polish, Lithuanian and Belarusian

FOLKSINESS AS AN EXPRESSION mythology, language and cultural heritage. Moniuszko's song as the ideal of the Polish
OF THE NATIONAL SPIRIT IN THE song. Lyrics of the Easterngborderlands® poets and the folk melody. Repertoire of
CONVERSATION OF THE VOICE musical genres: lyrical song, vemantic novel, piosnka sielska, dumka, elegy, duma,
AND THE PIANO ballade.
«W Zrodle melodii moniuszkowskich
skrapla si¢ wyraZnie dusza polska
zas w melodii istota muzyki Moniuszki».

«lez to razy stuchamy piosenek przez nasz lud $piewanych, a nie myslimy wcale o tym skad sig te piosenki biorg. Kto je wymyslil, czyli
skomponowat? Nawet sami $piewajac je od dziecinstwa, nie znamysich tworcow. NauczyliSmy si¢ tych piosenek od matki, albo od innych
starszych osob. Nauczyliémy si¢ ich bez Zzadnej nauki, ze'stuchu. Styszymy je czesto, Spiewane przy pracy w polu i w domu, na zabawach i
odpustach, wszedzie. Zapamigtalismy je i umiemy ichibardzo wiele. Ale skad te piosenki ludowe, takie wesote, teskne, dzwigczne i rozmaite? Nikt
—naprawde nie wie skad, bo nikt ich nie pisal. Piosenki teisa bardzo stare, od wielu pokolen przekazywane dzieciom przez rodzicow (...). Autorem
ich jest Iud. Nie jeden czlowiek, lecz gromada (.. ), Piesni ludowe, tak pigkne i réznolite, czgsto sg surowe, nicogtadzone, takie proste i zwyczajne
jak nieuczony jest glos chtopaka czy dzigwczyny na wsi. Czestokro¢ przypominaja drogocenny kamien, ktory lezy na prostej ziemi i pelnym
blaskiem zajasnie¢ nie moze. I wtedy przychodzi czlowiek, ktory umie tych klejnotéw szukac. Podnosi taki kamien z ziemi, oczyszcza go z pytu,
szlifuje umiejetnie, daje mu pickna.oprawe. I wtedy kamien 6w nabiera wspaniatego blasku (...) Ludzie dziwig sig, bo nikt nie spodziewat si¢, ze
ten kamien, co przedtem lezat w ziemi, mogtmie¢ tak ogromna warto$¢ i kry¢ w sobie tyle pigknax.

Tak zaczyna si¢ ksigzka,na wiasciwie ksigzeczka Witolda Hulewicza, polskiego poety, krytyka literackiego, thuimacza i wydawcy —
Stanistaw Moniuszko — kol Piesni Polskiej — wydana we Lwowie w 1933 r. Rodza si¢ tacy artysci, ktorzy te kamienie — klejnoty umieja
odnajdywac. Jezeli sa poetami to zbieraja opowiadania ludowe i ukladaja je w stowa tworzac wiersze, a jesli s3 muzykami szukaja tych ,,piesni
gminnych” i uktadajg kompozycje do $piewu. «Sami p6zniej pod ich wplywem pisza cudne utwory muzyczne, po ktérych zaraz pozna¢ mozna ich
narodowe pochodZenie,bo prosto z duszy ludu ptyna (...).

MieliSmy 1“mamy wielu kompozytorow czerpiacych swoje natchnienie z piesni i tanca polskiego ludu. Ci najwigksi to Chopin i
Moniuszkot

Stanistaw Moniuszko, potomek starej, patriotycznej rodziny ziemianskiej, osiadtej na Podlasiu. Przyszedt na $wiat w majatku Ubiel w
Minszczyznie. Rodzina wyrdzniata si¢ swoja spoleczna postawa i duzym zainteresowaniem sztuka i nauka: ojciec Czestaw, uczestnik kampanii
napoleonskiej z 1812 r., stryj Dominik — znakomity obywatel wielkiego charakteru, filantrop, ktdrego $mialo mozna poréwnac do Stanistawa
Staszica czy Ignacego Potockiego, i ktory troszezyt si¢ o o$wiatg wloscian, pomiedzy ktorych rozdzielit swoj majatek, stryj Kazimierz, prawnik o
szerokich zainteresowaniach naukowych 1 stryj Jozef, ktory urzadzat przedstawienia teatralne. Matka Stanistawa — Elzbieta, kobieta z duza
wrazliwoscia artystyczna, umiata §piewac i gra¢ na fortepianie i to ona pierwsza uczyla syna stawia¢ palce na klawiaturze. Maly Sta$ wzrastat
wilasnie w takiej cudownej atmosferze ludzi §wiathych, wrazliwych wshuchujac si¢ w rozmowy starszych, a wokot rozbrzmiewata piesn ludu
wiejskiego. Dodam, ze lud na tej ziemi umiat picknie $piewac. Wiesniacy 1 wiesniaczki, w tych stronach przy zniwach, w kosciele czy na
wieczorynkach, kazda piesn $piewali czysto, dzwigcznie, na trzy lub cztery glosy.

W trosce o edukacje syna, rodzice wraz z reszta rodziny, przeniesli si¢ do Warszawy, gdzie Stanistaw zaczat uczgszcza¢ do gimnazjum
pijaréw i na lekcje muzyki. Niestety pobyt w Warszawie trwat krotko ze wzgledu na pogarszajaca si¢ sytuacje finansowa ojca i rodzina musiata
wraca¢ w swoje strony, tym razem do Minska. W domu Moniuszkow odbywaly si¢ wtedy wieczory muzyczne, przychodzili pisarze, nauczyciele,
a sam Sta$ musiat zastgpi¢ nauke szkolng samoksztalceniem ze wzgledu na swoja chorowito$¢. Gry na fortepianie uczyt si¢ prywatnie w Minsku u
miejscowego pianisty Dominika Stefanowicza. Z opera zetknat si¢ bedac w Wilnie na wystepach niemieckiej trupy artystycznej W. Szmidthoffa.
Dzigki pobytowi w Wilnie poznat tez mito$¢ swojego zycia — Aleksandrg Miiller, z ktorg zargezyt sig. Warunkiem uzyskania zgody na $lub
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postawionym przez matke narzeczonej, Mari¢ Miiller, bylo uzyskanie zawodu przysztego meza. Wowczas syn rodziny ziemianskiej, potomek
drobnej szlachty, obiera profesje muzyka. Wyjezdza w 1837 r. na studia muzyczne do Berlina. Uczy sie, prywatnie u dyrektora Sing-Akademie —
Carla Rungenhagena, harmonii, kontrapunktu, instrumentacji i dyrygentury.

Odbywa praktyke prowadzac chory i akompaniujgc $piewakom. Jakkolwiek Rungenhangen nie byt sam znakomitym kompozytorem,
na muzyce znat si¢ dobrze, totez tatwo zrozumiat, co jest potrzebne mtodemu cztowiekowi: «Widzial mtodzienca opetanego pragnieniem dziatania
w muzyce, o duzej inteligencji, nie Igkajacego si¢ pracy (...). Chlopiec w lot rozumiat kazda uwagg (...) a przy tym robit to ze zdumiewajaca
muzykalnoscia, wykazujac niezwykly instynkt muzyczny». A zeby pisa¢ muzyke trzeba nie tylko wiedzie¢, co si¢ chee wyrazic, ale takze zdawaé
sobie sprawe z tego, do kogo chce si¢c mowic, a przede wszystkim — bo to jest najtrudniejsze — wiedzie¢ jak to wyrazi¢ i umie¢ to zrobié.
Moniuszko w naukach tych znajdowat mysli, ktore przedtem wpoili mu stryjowe: «zasady zadan spotecznych, umiejetnos¢ tacznie marzen z
praktyka (...) w szlachetnym dazeniu wplywania na otoczenie, wychowywania ludzi poprzez wlasne dziatanie». Muzyka miata stac si¢ jego
domena, muzyka zwigzana z tekstem, operujaca swobodnie glosem ludzkim.

Pobyt w Sing-Akademie dawal Moniuszce okazj¢ do poznania tajemnic warsztatu tego rodzaju muzyki pisanej przede wszystkim na
glos solowy oparty o fortepian. Niestety Berlin w tym czasie nie byt stolica szkoty romantycznej, potrafit nauczy¢ dobrego rzemiosta, ale nie byto
to juz miejsce na nadanie «polotu i blasku». Na szczgscie do chiopaka Rungenhangen nie byl wielbicielem Zadnej doktryny pedagogicznej i
zostawil wolno$¢ w pomystach mtodemu Polakowi oraz pochwalat wszystko, co nosito pietno ducha narodowego.

Stanistaw Moniuszko debiutuje wydanymi przez firm¢ Bote-Boch trzema piesniami do stow Adama Mickiewieza. Debiut ten jest
dobrze przez Moniuszke przemyslany. Wykreowany przez Mickiewicza romantyczny $wiat, w ktorym fantastycznos¢ splata si¢ 'z rzeczywistoscia
urzekat przez caty wiek XIX zardwno poetow jak i kompozytorow. W kregu stowa wieszcza wzrastal Moniuszko od najmtodszych lat stuchajac
matczynych recytacji. Musiat dobrze si¢ porusza¢ po tworczosci poety, skoro sam zakochany, wybiera do swojego debiutu \mniej znane liryki
milosne niz narodowe poematy. W Berlinie umuzycznia trzy wiersze Mickiewicza z odeskiego okresu: Sen, Nigpewnosc, Moja pieszczotka.
Zestaw nieprzypadkowy, bowiem w ten sposob kontynuuje rozmowe ze swoja ukochana. Znajomos$¢ poezji Mickiewicza zaowocowata jeszcze
innymi piesniami jak np. wspaniata ballada Trzech budrysow powstala niemal réwnolegle z wymienionymi, lirykami. Nie mozna nie zauwazy¢
talentu dziewietnastolatka, ktory potrafit przej$¢ od najblizszej sobie liryki mitosnej do tego, co w poezjiMickiewicza bylo po prostu mistrzowskie
i mimo braku do$wiadczenia umial zmierzy¢ si¢ z takim tekstem. «Moniuszko zdeklarowat si¢ jake uradzony'wokalista o duzym poczuciu
dramatycznosci, zastosowany przezen akompaniament zdradzal kompozytora obeznanego z 6wczesnym stanem piesniarstway.

I whasnie ten rok 1836 mamy prawo uwaza¢ za date epokowa w historii muzyki polskiej. Testrzy piesni spotkaly si¢ z bardzo przychylna
opinig recenzentdw na tamach «Tygodnika Literackiego» w Poznaniu: «Z prawdziwg przyjemnoscig donosimy o tych piesniach jednego z
miodych kompozytorow, w ktorym mito nam poznac utalentowanego kompozytora spiewow jakich'dotad prawie nie posiadamy (...). Wszystkie
nasze $piewy sg albo czystym nasladownictwem muzyki wioskiej (.. .) albo mazurkami. Cieszy¢ si¢ wigc potrzeba, ze pan Moniuszko, jak nam si¢
zdaje, temu rodzajowi kompozycji si¢ oddaje (. ..)». Nie zabraklo uznania ze strony krytyki niemieckiej, gdzie na tamach Allgemeine Musicalische
Zeitung czytamy: «Polskie piesni Moniuszki sg to pie$ni mitosne, ktore w stowie 1 tonie maja co$ narodowego, co si¢ w muzyce doskonale przez
niespokojng modulacje wyraza, a ktore odznacza si¢ pewnoscia siebie 1 wielkdystanowczoscia, co piesnia tym szczegdlnego dodaje wdzigkuy.

Tu konczy si¢ miodzienczy okres zycia Stanistawa MoniuszkigOpuszezajac Berlin ma dziewigtnascie lat. Powraca do kraju, osiada w
Wilnie jako «muzyk praktyczny». Zarabia na utrzymanie lekcjami muzyki i posada organisty. Staje na Slubnym kobiercu z Aleksandra Miiller
(1840 r.). Mimo trudéw dnia codziennego kompozytor duzo komponujeyidprobuje ozywi¢ ospate zycie koncertowe w Wilnie. Powstajg wczesne
utwory sceniczne, ale przede wszystkim liczne pie$ni — «piesnij na ktére tosta niezawodna wzigtosé». Pierwszy biograf Moniuszki, Aleksander
Walicki — krytyk muzyczny i literat, tak odnosi si¢ do czasow wspotczesnych kompozytorowi: «Kto owego czasu pamigcia siggnaé nie moze,
temu trudno pojac bedzie jakie to wrazenie na wszystkich'wywarlo zjawienie si¢ pierwszych $piewoéw Moniuszki. Przedtem u nas bardzo mato
byto swojskich kompozycji do $piewu. Spiewajacych ziutbardzo bylo niewiele 0s6b na Litwie. Te zas, ktore sie $piewu uczyly, $piewaty zwykle
arie wloskie, francuskie, bo $piewdw polskich nie bytoy(...)».

Piesni Moniuszki wzbudzity duze zaintercsowanie. Wydawane w Berlinie i te wielenskie — wydawane wilasnym nakladem —
rozchodzity si¢ szybko. Najczesciej trafiaty do dwerkow szlacheckich skad przychodzity prosby o dostarczanie nastgpnych. Zapotrzebowanie byto
roznorakie. Jedni domagali si¢ piesni ludowychy inniymuzyki do konkretnego wiersza, a jeszcze inni prosili o piosenki 1zejsze. Nie mogly juz by¢
wydawane osobno, gdyz nie mozna bylo ‘przewidziec, ktora piesn dobrze pojdzie na rynku, totez trzeba bylo pomysle¢ o lepszym sposobie ich
rozpowszechniania. W owym czasie"ikazywaty si¢ w Wilnie periodyki wydawane co kwartat lub co dwa miesiace. Byly to jakby almanachy
zawierajace rozprawy historyczne; filozoficzne, powiesci, opowiadania, poezje, dykteryjki, kroniki i sprawozdania. Moniuszko, przypatrujac si¢
prowadzeniu pism periodyczaych, postanowit zastosowac t¢ forme¢ dla swoich piesni i zaczat wydawaé je w zeszytach, zeby kupujacy mogt
znalez¢ odpowiednia dla giebietlekture («i muzyke latwa dla stuchu i trochg $piewek ludowych i utwory trudniejsze — ballady, piesni
dramatyczney). Zeszytom tym nadab nazwe «Spiewnika domowegoy. Tak jak artySci-romantycy pisywali czesto testamenty — nie zawsze w
obliczu $mierci — jako swoista forme¢ przekazywania swego programu artystycznego przysztym pokoleniom, tak programem artystycznym
Moniuszki stat si¢ego prospekt’«Spiewnika domowego». Kompozytorowi chodzito o to, zeby w prostych stowach wytlumaczy¢ spoleczenstwu
czym ma byé . «Spiewnik demowy», na jakich zalozeniach si¢ opiera i wreszcie zachecié amatoréw do abonowania poszczegdlnych zeszytow.
Zabierajac sic w roku 1842 do wydania «Spiewnika», wyjechal Moniuszko do Petersburga, azeby obok poszukiwan odpowiedniego dla siebie
stanowiska muzycznego, robi¢ propagande dla zamierzonego wydawnictwa: «I tak dzieki uprzejmosci redaktora polskiego «Tygodnika
Petersburskiego»Przeclawskiego wystapit na famach tego pisma z prospektem dla prenumeraty».

Moniuszko zaczat od okreslenia nowoczesnego pogladu na muzyke: «Od czasu jak w Europie cywilizowanej zaczgto z wyzszego
stanowiska zapatrywac si¢ na muzyke i oceniac ja nie tylko jako jezyk oddajacy mysl pewna, uczucie, namigtnosé¢, malujacy rozmaite fenomena w
$wiecie fizycznym, ale jeszcze jako wyraz pewnej miejscowosci, charakteru narodowego ludow, ich zabaw, obrzedéw, zwyczajow, cenniejsi
artysci zaczeli otwierac i wydobywac te niewyczerpang harmonii kopalnie (...)».

Dalej pisat o potrzebie «Spiewnikay, poniewaz styszal narzekanie na niedostatek $piewu domowego i zachecony taskawym przyjeciem
jego pierwszych takich probek muzycznych, oémiela sie «pomnozy¢ repertorium $piewow krajowych”. Czytamy: «Spiewnik moj zawiera¢ bedzie
zbidr $piewow na jeden glos z towarzyszeniem fortepianu. Wiersze — staratem si¢ wybiera¢ z najlepszych naszych poetow (...). Bedac tego
przekonania, ze utwory poetyczne najwigcej w sobie charakteru i barwy krajowej okazywaty». Slowa te zawieraja cenne wyznanie, ze utwory
ptynace ze zroédet ludowych najlepiej beda oddawaé 6w «charakter krajowy». Traktujac sztuke jako $wiadome odbicie Zycia spoteczenstwa,
podkresla od razu Moniuszko swoje bezgraniczne oddanie tworczosci wlasnego ludu, z ktora bedzie stale zwigzany i deklarujac: «Co jest
narodowe, krajowe, miejscowe i co jest echem dziecinnych naszych przypomnien nigdy mieszkancom ziemi, na ktorej si¢ urodzili i wzrosli
podobac sie nie przestanie. Pod wptywem takiego natchnienia uktadane $piewy moje, chociaz mieszac w sobie réznego rodzaju muzyke, daznosé
jednak i charakter maja krajowy». Moniuszko w tych stowach nie napisat tylko programu swego «Spiewnika». W istocie bylo to wyznanie wiary
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artystycznej obejmujace catg jego tworczos¢. Za swoj cel uwazat wigc tworczos¢ o charakterze narodowym, ktorego zrodlo widzial w muzyce
ludowej, w zwyczajach ludu, w obrzedach. Opowiadat si¢ za muzyke wokalng, zwigzang z tekstem, gdzie muzyka i stowo, wzajemnie si¢
wspomagajac, tworzy cato$¢ najtatwiej dostepna, wyrazista i komunikatywna: «W umuzycznionym wierszu schodzg si¢ ze soba dwa rodzaje
sztuki: poezja i muzyka, by stworzy¢ rodzaj trzeci — piesn. Dokumentuje ona w jaki sposob zostal 6w wiersz przez kompozytora zrozumiany».
Kompozytorowi chodzi o to, by dzwickiem podnies¢ tekst do wyzszej potegi i interpretujac muzyke wpisac siebie samego w jego przestanie i
dopowiedzie¢ to, czego stowa nie potrafily. «Kompozytor musi uchwyci¢ wszystkie elementy wzruszen i skupi€ je jakby w jednym ognisku, z
ktérego wypromieniowuje melodia a jej tony stajg si¢ potem symbolem wszystkich tych wewngtrznych wzruszen jakie niesie ze soba piesi poety».
Idac dalej znajdujemy cytat z Roberta Franza, kompozytora licznych piesni: «Muzyki nie trzeba do wiersza dorabia¢, ona sama musi z poematu
wyrastaé». Echo takich stow styszymy w wypowiedzi samego Stanistawa Moniuszki: «Dobry wiersz przynosi ze sobg gotowa melodi¢».

Pojawili si¢ tworcy niepowtarzalni w dziejach historii muzyki rozwigzujacy te «stowno-muzyczne réwnania» na swoj niepowtarzalny
sposob. Piesn zwana romantyczna, takze solowa, fortepianowa (Klavierlied), artystyczng osiagngta swoje apogeum, wyniesiona w XIX wieku
przez ruch romantyczny na miejsce wysokie i szczegdlne. Swoja egzystencje zawdzigcza wezesniejszym gatunkom i odmianom, ktore
zintegrowata przeksztalcajac w nowa catos¢, bogata w odcienie i warianty. Znikneto wyraziste zréznicowanie na ody i romanse, pieSniowe elegie i
idylle, scenki wokalne. Romantyczno$¢ przynosi niemiecka Lied, francuska melodie, polska piesn. «Oczywiscie nie znaczy to, ze wraz z synteza
gatunkow «wysokich» i «niskich» nastapito catkowite zatarcie charakterow, ktore moglyby zdradzi¢ ich genezg». I tak na przyklad mozemy w
niektorych piesniach wystysze¢ proweniencj¢ odwotujaca si¢ do piesni typu Lied in Folkston, znalez¢ elementy canzony czy $lady dramatycznego
lamentu. Dorobek piesniarski MoniuszkKi jest zbiorem ogromnie zréznicowanym w calym swym bogactwie. Obejmuje z jednej strony jednorodne
drobiazgi liryki wokalnej, a z drugiej kompozycje rozbudowane pod wzgledem formy i rozmiardw oraz zlozone pod wzgledem wyrazu i
charakteru.

Cata tworczo$¢ Moniuszki odznacza si¢ specyficznymi cechami stylu narodowego opartego na elementach ludowyeh, ale w piesniach
solowych elementy te sa zdecydowanie najbardziej uchwytne. Powstalo ponad trzysta piesni do stow wielu poetow. Pojawiaja si¢ teksty
Syrokomli, Czeczota, Mickiewicza, Odynca, Kraszewskiego, Brodzinskiego, Prusinowskiego, Kochanowskiego, Fredry.

Popularno$¢ nie zawsze pozostaje w $cistym zwiazku z oryginalnoscia, stad liryka romantyczna nawet «nie najwyzszego lotu» potrafita
nieraz zawladna¢ uczuciami swoich czytelnikdw wpisujac si¢ w obowigzujacy u odbiorcy nurt «estetycznego deswiadczenia pokoleniowego»:
«Pozwole sobie uczciwie zwroci¢ uwage na wybor mniej wykwintnej poezji do czego spowodowata mhie cheé¢ zadowolenia narzekajacych na
trudno$¢ wykonania moich wigkszych $piewow; dla tych poswiecitem piosnki mniejsze z przystepiym towarzyszeniem instrumentuy». Dzigki
piesniom Moniuszki wielu poetow ocalito swoje imi¢ dla potomnosci, wszak popularnos¢ ich utworow zostata wzmocniona talentem muzycznej
oprawy. To jest dowdd na to jak rozlegla wiedz¢ mial kompozytor doskonale zorientowany w owezesnym zyciu literackim i talent krytyczno-
literacki pozwalajacy na dobor tekstow nie zweryfikowanych przez czas. Wplyw na \dobor literackiego tworzywa miaty rowniez koneksje
towarzyskie. Z wigkszo$cig swoich tworcow-poetow-librecistow tacza Moniuszkg pewne ‘okolicznoscei biografii: drobnoszlacheckie pochodzenie,
sielskie dziecinstwo spedzone na wsi, brak formalnego wyksztalcenia uniwersyteckiegoynadrabiany samoksztatceniem i silny rys emocjonalny
osobowosci tworcow. Takie szeroko rozumiane $rodowisko artystyczne laczyto duzeupodobanie do folkloru a takze programowo wyznaczona
uzyteczno$¢ sztuki. Jeden z gldwnych tworcow takiego srodowiska to Jam,Czeczot, przyjaciel Mickiewicza, jak wigkszo$¢ romantykow ulegt
fascynacji tworczoscia ludowa. Przez cale zycie gromadzit ludowe piesni litewskie, biatoruskie i ukrainskie, publikujac je w zbiorach
zatytulowanych Piosenki wiesniacze znad Niemna i Dzwiny. Te wiasnie ludowe wiersza, a nie oryginalne poezje Czeczota, wykorzystat
Moniuszko w swoich piesniach. Kompozytor w istocie umuzycznit ludowe wiersze anonimowych tworcow. «Jan Czeczot starat si¢ zawrzed
charakter wierszowanych tekstow ludu postugujacego sie mieszanka polszczyzny z tzw. jezykiem krewickimy.

Czeczot petnit podobna role jak Oskar Kolbergz«Jego zaciecie etnograficzne ograniczato si¢ nie tylko do poezji i pie$ni ludowych, ale i
transformacji filologicznychy». Jego zbior piosenek wieSniaczych nie jest zapisem autentycznego repertuaru funkcjonujacego w okolicach
tytulowych rzek, lecz «antologia zaprojektowana przez wyksztalconego filologa, ktory zebrat i tak zaadoptowat do wymogow jezyka polskiego
teksty, by nabraty waloréw tworczosci poetyckiej 1 daly si¢ zgrabnie opatrze¢ muzyka». Rola adaptatora, czesto rowniez wérdd zbieraczy i
wydawcow folkloru muzycznego, wptywa na charakter lTudowego autentyku. Wiersz ludowy pozbawiony chropowatosci, czgstej w poezji
nieartystycznej, tracit swoja autentycznosé, ale zyskiwat ptynnos¢, regularnosé, muzyczno$¢. Stawat si¢ podstawa toku melodycznego piesni.
Czeczot, nie bedac autorem ludowych ‘piesni, stawat si¢ tworca ich wierszowanych postaci. Ludowos¢ zwarta w jego tekstach zostata
umuzyczniona przez Moniuszke weswezesnym wilenskim okresie tworczosci 1 jak mowi Mieczystaw Tomaszewski: «spontaniczno$¢ i rozmach
przewazaly nad pozniejsza kompozytorska rutyna». Teksty o najwickszym zrdéznicowaniu gatunkowym oraz o rozleghych, charakterystycznych
dla literatury romantycznej watkach tematycznych i problematyce, znalazly si¢ wsréd mickiewiczowskich piesni Moniuszki. Sa to zatem
romantyczne wyznania kochankow, pograzonych w mifosci idealnej, jest odwolanie si¢ do tradycyjnych cnét, nierzadko zatartych, zapomnianych,
lekcewazonych, jest przekonanie o szczegdInych zalezno$ciach, zwiazkach $wiata widzialnego 1 niewidzialnego, $wiata zywych 1 umartych, «jest
wreszcie charakterystyczny dlaromantyzmu polskiego ‘dramatyzm’ wynikajacy z szeregu antynomii wewngtrznych np. miedzy ‘naturg a historia’,
‘jednostka a zbiorowoseia’, ‘idylla a tragedia’ «. Doceniajac wage i znaczenie mickiewiczowskiego dzieta Moniuszko stworzyt odrgbna jakosé
piesni do jego wierszy, starajac si¢ o najbardziej reprezentatywny dobor tekstow.

Talent Moniuszki przejawiat si¢ przede wszystkim w swoistej melodyce jego piesni bedacej jakby kwintesencja polskosci. Melodyka ta
wyrosta z polskiego folkloru w szerokim tego stowa znaczeniu obejmujacym piesn ludowa, mieszczanska i populama. Zapoznajac si¢ z
repertuarem tekstow literackich, stanowiacych inspiracje dla tworczosei piesniarskiej Moniuszki, widzimy jak szeroki i niejednolity z punktu
widzenia tematu i poziomu literackiego byt to repertuar, co przyczynilo si¢ do zréznicowania jego muzycznej wypowiedzi. Wiersze o charakterze
lirycznym pojawiaja si¢ w formie typowej piesni lirycznej, romansu lub elegii, poezja liryczno-epicka w formie piosnki sielskiej, dumki, czasem
piesni charakterystycznej. Teksty epickie uzyte zostaly w formie ballady, dumy, czy pie$ni historycznej. Parafrazy przyspiewek ludowych
przybieraja posta¢ stylizowanych tancéw. Sam kompozytor, w sposob naturalny, dokonuje podziatu na gatunki. Mamy:

1. Piesn liryczna, w ktorej mozna wyrdzni¢ trzy odmiany: milosna, refleksyjno-filozoficzng i religijna. Narracja muzyczna w liryce
milosnej przebiega w tempie umiarkowanym (Andantino, Moderato). Wyraznie zaznacza si¢ preferencja tonacji durowych krzyzykowych. W
liryce religijnej przewazaja tempa wolne (Andante maestoso) i tonacje bemolowe. Oprocz tych trzech odmian mozna wyodrebnié¢ liryke
patriotyczna — piesni, ktore stanowig wyznanie milosci do ojczyzny.

2. Romans — to utwory oparte na krotkich wierszach lirycznych o tresciach sentymentalno-melancholijnych czesto wykorzystujace
konwencjonalne zwroty salonowe («Twe gwiazdy, oczy twe»). W niektorych piesniach tego gatunku zaznacza si¢ wpltyw romansu rosyjskiego.
Dominuje tempo umiarkowane.

3. Piosnke sielska, ktora tradycja siega antyku. «Polacy (...) po Teokrycie najprzod zrozumieli idylle i dlatego ten rodzaj poezji jest u
nich zupehie oryginalnym i narodowym. Rolniczy nardd nazwat swoje idylle polankami, sielankami od pola i siofa (...) Sielanka potrzebuje
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jasnych miejscowosci obrazow, nie tylko okolic, ale stanu, obyczaju, charakteruy. Dla Moniuszki piosnki sielskie «najwigcej barwy krajowej»
okazywaly. Staly sie polem realizacji jego programu artystycznego i zarazem spoteczno-narodowego. Glowne cechy piosnki sielskiej to: budowa
zwrotkowa, taneczne rytmy wywodzace si¢ z krakowiaka albo mazura, tempo umiarkowane lub zywe, metrum proste, tonacje przewaznie durowe.
Wigkszo$¢ piesni zaczyna si¢ 2-4 taktowa przygrywka fortepianu. Akompaniament fortepianowy pelni w niektorych piesniach funkcje
ilustracyjng np. Przgsniczka, w ktorej styszymy terkotanie kotowrotka, w Motylu trzepotanie skrzydetek motyla, w Skowronku $piew ptaszka, a w
piesni Wyjazd na wojne tetent koni.

4. Dumkg — «jest to poezja melancholiczna, jest to rozmyslanie, rozpamigtywanie». Stanowi molowa, nietaneczng odmiang piosnki
sielskiej. Wykazuje wplywy romansu (francuskiego) oraz piesni ludowej, glownie ukrainskiej. W niektorych dumkach struktura melodii
kozackich, metrum 2/4, tonacja molowa, melodia rozwinigta z jednego motywu.

5. Elegie — piesn liryczna zatobna. W piesniach Moniuszki sa to utwory o toposie zalu, tesknoty, melancholii, smutku. Czgste zmiany
agogiczno-dynamiczne.

6. Dumg — tematyka skupia si¢ wokot wspomnienn o minionych latach lub tematu rozstania pary kochankéw z powodu wojny. Za
swoistg odmiang¢ dumy mozna uzna¢ piesn historyczng. Posiada teksty epickie opowiadajace o waznych postaciach z historii Polski oraz ich
bohaterskich czynach. Ma charakter marszowy.

7. Balladg — piesn o charakterze epicko-lirycznym udramatyzowany poprzez podziat tekstu na role. W balladach czgsto nawiazujacych
do podan ludowych pojawia si¢ motyw nieszczgsliwej mitosci, zdrady, zemsty, zbrodni i kary za zbrodni¢. Cechg wspdlng ballad Moniuszki jest
forma przekomponowana: zmiany metrum, tempa, faktury i tonacji zwigzane z przebiegiem zdarzen oraz zmiang nastroju.yAkompaniament
fortepianu wzmacnia napigcie w sytuacjach dramatycznych lub wprowadza ukojenie w lirycznych momentach. Po“takiej analizie widzimy

Zbidr piesni Moniuszki to dzieto na wskro$ wyjatkowe. Nie mamy watpliwosci, ze udato mu si¢_stworzy¢_«repertorium $piewow
krajowychy. Utwory, ktérych ludowo$¢, romantycznoéé i polskosé zespolity sic w niepodzielna catosé. Srodki wyrazu muzycznego stosowane
przez autora «Spiewnikéw domowych» byly proste, tradycyjne, przez niektorych krytykéw muzycznych uwazane nie na miare talentu Moniuszki,
ale byla to artystyczna droga wybrana $wiadomie przez genialnego kompozytora dajacego z siebie bardze'wiele pod «wptywem bezposredniej sity
swoich zdolnoéci wrodzonychy, by dotrze¢ do szerokiego kregu odbiorcow. Stad przystgpnosé jego,muzyki, si¢ganie do obiegowego jezyka
muzycznego, stad wybdr gatunkow 1 tematyki tworczosci.

«Szlo o to, azby dom polski miat swj skarbiec piesni o swojskiej, szlachetnej melodii, ujetejWwnartystycznej ramy, by dom polski stat si¢
wychowawcg smaku muzycznego» — i ten cel Moniuszko absolutnie osiagnat. On — kompozytor «aieistnigjacego kraju» — poswiecit si¢ catkowicie
dziatalno$ci edukacyjno-wychowawczej, zmierzajacej do odbudowy Zycia muzycznego keaju, w bardze'trudnych dla tego kraju okolicznoséciach.

Nikt z nastgpcow Moniuszki mu nie dordwnat, a my zawsze wracamy do jego, piesni jako pierwowzoru i ideatu polskiej piesni
romantycznej. I Jak pisat J. Reiss: «niechaj za to blogostawiona bedzie po wieczne ¢zasy jegorpamigc. Nalezy mu si¢ za to najwyzsza cze$¢ i
wdzigczno$¢ naroduy.
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Anna Henouenoguu, Tamapa Baciok B cmamve oceewaiomcs  npoyeccer  ucnonvsosanus cmyoenmamu  benopycckozo

20cy0apcmeenio20  yHugepcumema — KyIomypbl U UCKYCCME — Meopemuyeckux u
APT-ITPOEKT «M3BEYUHAS  npaxmuueckux suanuii 6 o6nacmu 63aumooeticmeus omewecmeeHHol IMHOKYAbIMYpbl U
KPACOTA». B CUCTEME cogpemennozo oexopamugHo-npuknaonozo uckyccmea benapycu. Aemopul ananusupyiom
PA3BUTHUSA HAIIMOHAJIBHBIX  pesyivsmamul demoHcmpayuu u NORYAAPUIAYUU MEOPHECKUX OOCUINCEHUT XYOO0IUCHUKOG-
TPAJULNI 1ne0az0208, 8bINYCKHUKOB U CIYOeHMO8 Kageopsbl HApOOHO20 OEKOPAMUBHO-NPUKIAOHO2O

ucKyccmea yHueepcumemd.

Alla Nepochelovich, Tamara Vasiuk The article highlights the processes of use by students of the Belarusian State University
of Culture and Arts of theoretical and practical knowledge in the field of interaction of
ART-PROJEKT «ETERNAL the national ethnoculture and modern decorative and applied arts of Belarus. The

BEAUTY» IN THE SYSTEM OF authors analyze the results of the demonstration and popularization of the creative
DEVELOPMENT OF NATIONAL achievements of teachers, graduates and students of the Department of Decorative and
TRADITIONS Applied Arts of the University.

IpoceccronanbHast MIKOIa COBPEMEHHOTO IEKOPaTHBHO-TIPHKIIATHOTO MCKyccTBa bemapycn cdopmupoBana, B Oosnbieil mepe, Ha
OCHOBE HAIMOHATBHOM KyNbTYphl. JIOCKOHAIBHOE M3yYeHHE XapaKTepHBIX OCOOEHHOCTEH APEBHHX IMPEAMETOB TPAAMIMOHHOTO TOHYApCTBa,
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