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В с е  три  явления  

(театр,  кул ьтура  и

МЕЖЛИЧНОСТНЫЕ

отношения) настолько  

МНОГОЛИКИ и по 

ВНУТРЕННЕЙ СУЩНОСТИИ  

ПО ВЗАИМООТНОШЕНИЯМ 

ЧТО В РАМКАХ одной  

СТАТЬИ МОЖНО ЛИШЬ 

ПОСТАВИТЬ ЗАДАЧУ ПО 

ВОЗМОЖНОСТИ СТРОГО 

ОЧЕРТИТЬ ОБЩУЮ 

КАРТИНУ.

ТЕАТР КАК ФЕНОМЕН 
КУЛЬТУРЫ И ФАКТОР 
МЕЖЛИЧНОСТНЫХ 
ОТНОШЕНИЙ

В
се определения и р а сс у ж ­
дения, вы сказанны е далее, 
мы связываем с конкретной 

си т у а ц и е й , к о т о р а я , на наш  
взгляд, слож илась в нынеш нем 
общ ествен н ом  р а зв и ти и , и с 
теми прогнозами об эволюции 
требований к  театр у как  части 
общ ественной к ул ьтур ы , кото­

рые сегодня мож но построить.
П реж де всего, обрат имся к 

сист ем н ом у а н а л и зу  сост оя­
н и я  совр ем ен н ого общ ест ва , 
т .е . прим еним  тот м етод, бла­
годаря котором у мож но вы вес­
ти  достаточн о п о сл ед о в ател ь­
ны е соображ ения о характер е 
и те н д е н ц и я х  со о тн о ш ен и й  
м еж д у  к о м п л ек со м  к у л ь тур ы  
и театром . Заодно отм етим  и 
то, что систем ны й подход по­

зволяет так ж е достаточно гл у ­
боко проанализировать и сеть 
м е ж л и ч н о стн ы х  о тн о ш ен и й , 
определяю щ ую  роль в которой 
и гр ает к у л ь тур а  общ ества с ее 
неотъем лем ой частью  —  теат­
ральны м  и ск усств о м .

Все разнбобразие видов че­
ловеческой деятельности в ко­
нечном  счете р асп ад ается  на 
больш ие и достаточно устойчи­
вые группы , каж дая из которы х 
порож дает продукты  и усл уги  с 
определенной социальной ф ун­
кцией. «Технологическое» раз­

нообразие п утей , по которы м  
можно получать эти продукты  
и усл уги  для качественного обо­
собления общ ественны х ком п­
лексов, значения не имеет. Сле­
довател ьн о, под ком плексом  
« к у л ь т у р а »  м ы  м ож ем  пони­
м ать м нож ество видов д ея тел ь­

ности в общ естве, которы е про­
изводят п р о д ук ты  и у сл у г и  с 
одной со ц и ал ьн о й  ф ун к ц и ей , 
н ап равл ен н ой  н а  увел и ч ен и е 
разнообразия м еж л и ч н о стн ы х 
отнош ени й .

При таком  определении в 
ком плекс «культура» попадает 
и все то, что мы при вы кли  на­
зы вать и ск усством , так к а к  его 
общ ественная, соци альн ая ф ун­
кц и я  тож е состои т в расш и ре­
н ии сп ек тр а  м еж л и ч н о стн ы х  
отнош ений. Ибо всякое и с к у с ­
с т в о  представляет собой ими­
тац и ю  взаи м одей стви й  людей 
либо м еж ду собой, либо с о к р у­
ж аю щ ей природой, с обществом.

У  каж дого х уд о ж н и к а  своя 
точка зрения, свое особое пони­
мание ж изни. Это наполняет со­
ци альн ую  ф ун кци ю  продуктов 
его худож ественного творчества 
как  элементов к ул ь тур ы  ха р а к ­
терны м только для него непо­
вторимым и ндивидуальны м  ви­
дением мира. В  этом заклю ча­
ется д и а л е к т и к а  о т н о ш е ­
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н и й  х у д о ж н и к а  и о б щ е ­
с т в а .  Однако только этим ди ­
алекти ка отнош ений не и счер­
пы вается. С ущ ествует и иная 
плоскость и х  взаим овлияни я. 

Во-первых, худож ник не может 
ф орм ироваться вне м нож ества 
межличностных контактов лю ­
дей; во-вторы х, сф орм ировав­
ш и сь в таком  м нож естве, он, 
п о -су щ е ст в у , свои м  тв о р ч е ­
ством перестраивает это мно­
ж ество.

Д ум ается, что в будущ ем  
развитие потребности в твор­
ческом труде, в самоотдаче как 
условии актуал и заци и  лично­

сти неизбеж но затормозит ди ­
н ам ику развития потребитель­
ск и х  ком плексов и вы двинет 
на передни й план  к о м п л ек с 
к ул ьтур ы , в котором  л и ди ру­
ю щ им элементом я вляется  и с­
к усств о . Оно и будет сти м у ­
лировать творчество в форми­
ровании разнообразны х м еж ­
личностны х отнош ений. Ибо, 
к а к  известно, и ск усство  спо­
собно не только воспроизвес­
ти уж е известны е взаим одей­
ствия, но и формировать новые, 
как  по содерж анию , так  и по 
форме.

П роц есс со зд ан и я  т е а т ­
р альны х постановок по свое­
м у х а р а к т е р у  у ж е  сегод н я  
представляет собой, п ож алуй , 
е д и н ствен н ы й  вид х у д о ж е ­
ственной деятельн ости , к о то ­
рый отвечает значительной ч а­
сти  требовани й, п р ед ъ я в л я е­

м ы х к лю бом у ви ду деятел ь­
ности в усл о ви я х, когда пре­
доставление свободы каж дом у 
не приводит к  анархи и  всего 
общ ества лю дей в целом . Это 
проявляется, во-первых, в том, 
что каж ды й  актер в сп е к та к ­
ле обладает определенной воз­
м о ж н о стью  со б ствен н о й  и н ­
терпретации роли: ведь когда

актер вы ходит на театральны е 
п од м остк и , возм ож н ости  р е­
ж иссера вм еш аться в этот про­
цесс ограничиваю тся. Р еж и с­
сер только после спектакля мо­
ж ет ук азать актер у на какие- 
то недостатки в его исполне­
нии. В о-вторы х, при всем при 
этом в сп ектакле п р и сутству­
ет воля реж иссера к ак  некая 
сила, которая упорядочивает, 
о р га н и зует  по соотнош ени ю  
друг с другом  свободу выбора 
актеров. П оэтому всякое про­
изведение театрального и ск ус­
ств а  п р ед ставл яет  собой р е­
зультат коллективного труда. 
В -третьи х, в театральном  и с­
к усстве им итация м еж лично­
стн ы х отнош ений лю дей дос­
тигает, пож алуй, максимально 

п р и м етн ой  ф орм ы  и с у щ е ­
ственно основы вается  на до­
мы сливании.

П редставим  п ьесу, в к о ­
торой м еж д у первы м  и в то ­
рым действием  проходит три 
года. Зрителю  п р едоставл яет­
ся достаточн о ш и р о к ая  воз­
мож ность вообразить, что про­
и сходи т с дей ствую щ и м и  л и ­
цам и за это врем я. П ри этом, 
естественно, автор, реж иссер и 
актер ы  пом огаю т ем у в том, 

чтобы  он не заблуди лся в воз­
м ож н остях развития сю ж ета. 
Следовательно, в этом своем 
к а ч е ств е  театр а л ь н ы й  с п е к ­
так л ь оказы вается  своеобраз­
ной ш колой , в которой зри те­
л и , ч л ен ы  о бщ еств а  м о гу т  
бы ть обуч ен ы  и сп о л н ен и ю  
св о и х  со б ствен н ы х  т в о р ч е с­
к и х  ролей. И ск усство  всегда 
воспевало и продолж ает вос­
певать именно л и чность, пре­
одолевш ую  собственны е гр а­
н и ц ы  и р е а л и з у ю щ у ю ся  в 
друж бе, в любви, в долге и т.д. 

По сущ еств у, и скусство воспе­
вает возмож ность человека к а ­

ким -то образом сли ться  с д р у ­
гой л и чностью , устан о в и ть с 

нею более глубоки е, более тес­
ные и разнообразны е отн ош е­

ния.
Не отвлекаясь от собствен­

но эстетического аспекта, м ож ­
но утверж д ать, что основная 
социальная функция совре­
менного театра зак л ю ч ается  
в изменении социально-пси- 
хологических установок зри­
теля. П роби ться  к сознанию  
зрителя, увлечь его за собой 
театр м ож ет лиш ь через созда­
ние и р еал и зац и ю  х у д о ж е ­
ственн ы х ценностей. И здесь 
э ст е т и ч е с к а я  и со ц и а л ьн а я  
ф ун к ц и и  театр а  с т ы к у ю т ся  
м еж ду собой. В м есте с тем д у ­
м ается, что роль и значение 
театра к ак  средства, обогащ а­
ю щ его м еж л и ч н о стн ы е к о н ­
так ты , м огут и долж ны  быть 
сущ ественно изменены в про­
цессе ны неш него общ ествен ­
ного развития. Эти изменения 
связаны  с более активны м  его 
вм еш а тел ьств о м  в ж и зн ь, с 

одной стороны , и более интен­
сивны м  использованием  сп е­
циф ики театрального и ск у сст­
ва, с другой.

М еж ли чн остн ы е к о н т а к ­
ты  со ста в л я ю т и п р о и зв о д ­
ственн ую , и частн ую  ж и зн ь, и 
общ ественную  деятельность. В 
общ естве каж ды й  индивид и г­
рает о п р ед ел ен н ую  со ц и ­
альную  роль, в которой есть 
о б ъ ек ти в н о  с ущ е ств ую щ е е  
расхож дени е м еж ду вн еш н и ­
ми проявлениям и и вн утрен ­
ним содерж ан и ем  л и чности . 
И театр у под силу все это от­
разить. У слож н ени е и разви­
тие внутреннего мира челове­
ка постоянно наталкивается на 
границы , которы е сегодня на­
лагаю т на каж дого некий сте­
реотип поведения, в значитель­
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ной части унаследованны й от 
м ноговековой к у л ь тур ы  п р о­
ш лого. Конечно, сам и гр ан и ­
цы этого стереотипа п одви ж ­
ны, но их движ ение во м ногих 
асп ектах ещ е сти хи й н о и п л о­
хо нами понято. Театр спосо­
бен и здесь сказать свое вес­
кое слово.

Из всех видов и скусств те­
атр, к ак  и ск усство  к ол л ек ти в­

ное по своей природе, в наибо­
лее предметной форме и м и ти ­

рую щ ее м еж личностны е к о н ­
так ты , в значительно больш ей 
степ ен и , чем  лю бое д р уго е , 
привлекаю щ ее лю дей к сопе­
р еж и ван и ю  и со тв о р ч е ст в у , 
мож ет в ы ступ ать тем полем, 
на котор ом  в б уд ущ ем  п р о ­
явятся перспективны е отнош е­
ния м еж д у  к о м п л ек со м  
«культура» и, например, про­
изводством.

В  частности, театр со сво­
ей специф икой мог бы оказать 
несом ненную  помощ ь в подго­
товке и обучении специ ал и с­
тов разны х проф ессий, в том 
числе и сп еци ал и стов-уп рав- 
ленцев. Т ак , например, в эк о­
номической сфере можно было 
бы акти вн ее создавать и и с ­
пользовать деловые игры , раз­
рабаты вать специальны е «сце­
нарии», где каж ды й  уч астн и к 
исполнял бы отведенную  ем у 
роль в процессе ф ункци ониро­
вания ц еха, предприятия, от­
расли  и т .д . Т еа тр ал и за ц и я  
обучения несомненно способ­
ствовала бы не только ул уч ш е­
нию его качества, но и повы ­

ш ен и ю  и н тер еса  к  н ем у со 
стороны  сл уш ател ей . С этой 
целью  бы ла бы полезна орга­
н и зац и я  при к р у п н ы х  п р о ­
м ы ш л ен н ы х п р е д п р и я т и я х , 
учреж дени ях и органи заци ях, 
вузах не только лю би тельски х 
театральны х коллективов, но и

своеобразны х ш кол театр ал ь­

ного и ск усства . В так и х  ш к о ­
л ах м ож но бы ло бы обучать 

слуш ателей исполнению  опре­
деленны х ролей на производ­

стве, опи раясь на специф ичес­
кие особенности театра, в том 
числе и его возмож ности в рас­
ш ирении сп ектр а м еж ли чн о­
стн ы х отнош ений.

Использование театра в та­
ком  к ач еств е м ож ет о казать 

влияние и на само театр ал ь­
ное и скусство. Здесь, дум ает­
ся, становится возмож ным п о­
явление на сцене так назы ва­
ем ы х « с и т у а ц и о н н ы х »  
п ь е с , в которых драматург, ре­
ж иссер, актеры  создаю т сю ж е­
ты и рисунки образов, но в фор­
мировании того и другого м о­
гут  приним ать активное уч ас­
тие и зр и тел и . С оврем енная 

техн и к а  уж е сегодня позволя­
ет осущ естви ть такие «си туа­

ционные» спектакли .
Во время антракта, напри­

мер, зритель по своем у усм от­
рени ю  м о ж ет сф орм и ровать 
свое собственное продолж ение 
и сто р и и  д е й ств ую щ и х  л и ц . 

«П рогноз» зри тел ей  м ож ет 
бы ть обработан ком пью тером , 

и к очередному показу а к те­
ры п ол уч ат новые вари анты  
пьесы, предложенные зрителя­
ми. Театр вы бирает то продол­
ж ение сп ектакл я, которое о т­
вечает его позиции , и ведет 
свои х героев дальш е в рам ках 
общ их си туац и й , залож енны х 
авторам и. Т ак ая  м нож ествен­

ная основа худ о ж еств ен н о го  
творчества —  драм атург, р е­
ж и ссер, актер и зритель —  м о­

ж ет бы ть р ассм о тр ен а  к а к  
одна из возм ож ны х граней б у ­
дущ его театрального и ск у сст ­
ва. Одновременно театр, реали­
зую щ ий «ситуационны е» п о­
стан овки , становится для об­

щ ества своеобразной лаборато­
рией социально-психологичес- 
к и х  и ссл ед ован и й , и сто ч н и ­
ком  сбора ц ен н ой  и н ф ор м а­
ции о м ы сл я х, ч ув ств ах  и ч ая­
ни ях людей.

Теат ральная ж изнь пред­
ст авляет  собой част ь ж изни  
общ ест венной, являясь ее спе­

ц и ф и ч еск и м  от раж ением  и 
идейной ( идейно-художествен- 
н о й ) формой р а зр еш ен и я  ее 
противоречий. Д ействительно, 
драм ы  о б щ еств ен н ой  ж и зн и  
н аходят в театре не тол ько от­

раж ение, но и особую  х уд о ж е­
ственн ую  ф орм у своего сущ е­
ствовани я, р азви ти я и разре­
ш ен и я . О дн ако театр а л ь н а я  
постан овка —  это не только 
худ ож ествен н ое бы ти е общ е­
ственной др ам ы , но и общ е­
ственное бы тие драм ати ческо­

го театр а, способ его реально­
го у ч а с т и я  в о б щ еств ен н о й  
ж и зн и .

В а ж н о й  особен ност ью  

т еат ральной ж изни являет ­
ся ее игровой характ ер. Ибо в 
театре собы тия общ ественной 
ж и зн и  в о с п р о и з в о д я т ся  у с ­
ловно, т.е. в сценическом , а не 
в со ц и а л ьн о м  д е й ств и и . В 
си л у игрового х а р а к тер а  сц е­
нического дей стви я театр  об­

ладает значительно больш им и 
возм ож ностям и в игровом , у с ­
ловном разреш ении проти во­
речий, чем общ ество в его ре­
альном  сущ еств о ван и и . Т ак, 
те атр  более ч у в с т в и т е л е н  к 
п р обл ем н ой  сто р о н е  общ е­
ств ен н о й  ж и зн и  и обл адает 

зн а ч и те л ь н о й  сво бо д о й  в 
предлож ении и (игровой) ре­

али зац и и  п у т е й  р азр еш ен и я 
проблем  и пр оти вор еч и й  об­
щ ественной ж изни.

Теат ральная ж изнь пред­
ст авляет  собой худож ест вен­
ное быт ие ж изни общ ест вен­
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ной. О бщ ественная ж изнь в те­
атре получает п усть условное, 
но концентрированное и яркое 
(хотя далеко не однозначное) 
вы раж ение. Д рам атическое в 
театре получает свободное (от 
сдерж иваю щ их его в реальной 
ж изни обстоятельств) дви ж е­
ние, поэтому оно более разви­
то и и деальн о р азр еш а ется . 
Е сл и  общ ество р еш ает свои 
проблемы по законам  о бъ ек ­
тивной необходим ости, то те­
атр реш ает общ ественны е про­
блемы по эстетическим  зак о ­
нам. В силу этого «проекты ре­
ш ений» проблем в театр ал ь­
ной и в реальной ж изни мо­
гут не совпадать.

Теат ральная ж изнь  —  де­
монст рация, публичное отра­
ж ение ж изни общ ест венной. 
П у б л и ч н о с т ь  п р едставл яет 
собою  стрем ление театр а к со ­
ответстви ю  и н тересам  и во з­
м ож н остям  в о сп р и я ти я  п р е­
дельно ш и р о к и х  о б щ еств ен ­
н ы х слоев, отк аз от о р и ен та­
ц и и  на у з к и й  со ц и а л ь н ы й  
к о н т и н г е н т . В м е с т е  с тем  
с л е д у е т  р а з л и ч а т ь  п у б л и ч ­
н ость и м ассо во сть . П осл ед ­
н яя  м ож ет б ы ть , а м ож ет и 
не бы ть проявлени ем  п уб л и ч ­
н ости  театр а.

Вовлекаясь в театральную  
ж и зн ь, зритель переж ивает и 
осознает раскры ваем ы е идей­
но-худож ественными средства­
ми театра возм ож ности общ е­
ственной ж изни, осваивает и х. 

Т ак и м  образом , общ ество св о ­
и м и  о ж и д ан и я м и , п р е д с т а в ­

ленны м и п реж де всего  в о т­
н ош ен и и  п у б л и к и  к  т е а т р у , 
создает усл ови я  д л я  р еа л и за ­
ц и и  в о б щ еств ен н о й  ж и зн и  
ж изни театральн ой .

С опоставл яя особенности 
театр альн ой  и общ ественной 
ж и зн и , мож но сдел ать вы вод

о том, что театр формирует оп­
ределенное отнош ение зр и те­
лей к  действительности, к о то ­
р ая  п р ед ста в л я ется  в с у щ е ­
ств ен н ом  и проти воречи вом  
(драм атическом ) асп ек те, ч а ­
сто  н езави си м ом  от го сп о д ­
ств ую щ и х в общ естве эконо­
м ических условий, стандартов, 
н орм , в згл я д о в , тр ад и ц и й . 
О ц ен ка и разреш ение общ е­
ств ен н ы х п ротиворечий о су ­

щ ествл яю тся  в сфере театра 
на основе худ о ж еств ен н о -эс­
т е т и ч е ск и х  и н р ав ств ен н ы х 
кри тери ев, воп лощ аю щ их об­

щ ечеловечески е идеалы . Т а ­
ким  образом, вы ш еуказанн ое 
отнош ени е м ож но отнести  в 
общ ем -то к прогрессивны м , а 

ф ун к ц и ю  театр а  определи ть 
к а к  со зд ан и е со бствен н о го  
отнош ения, собственной пози­
ции и разреш ение общ ествен ­
н ы х противоречий.

Определение социальной 
ф ун к ц и и  те а т р а  п о зв о л я ет  
о бъ ясн и ть и особенности д ея ­
тельности театра. Так, аудито­
рия театра специф ична  в том 
см ы сле, что в ней непропор­
ционально представлены  раз­
личны е социально-демограф и­

ч е с к и е  гр уп п ы  н а сел ен и я . 
Это связано с ограни ченн ос­
тью  возм ож ностей театра де­
м онстри ровать свои сп е к т а к ­
л и , а так ж е  с к ул ьтур н ы м и  
традициями, обусловливающ и­
ми разли чия в отнош ении к 
театральном у и ск усств у  у  раз­

л и чны х групп потенциальны х 
зри телей . У сто й ч и вы й  и н те­
рес к театр у предполагает от­
носи тельно вы соки й  уровень 
общ ей образованности и к у л ь ­
турн о-эстети ческого восп и та­
н и я. И м енно п оэтом у ф ун к ­
ци они рование театр а в боль­

ш ой степ ен и  зави си т от р е­
ги он альн ы х условий .

Р азви ти е кино и тел ев и ­
дени я пр оти вор еч и во с к а з ы ­
в а ется  на деятел ьн ости  т е а т ­
ра: с у ж а е т с я  н еп о ср ед ствен ­
ная театральная аудитория, но 
р асш и р яется  опосредованная 
аудитория за счет телевизион­
н ы х с п е к т а к л е й . П ри этом  
часть аудитории восприним а­
ет театральны е спектакли  в со­
о тв е тств и и  с эстети ч еск и м и  
кри тери ям и , сф орм ированны ­
ми средствам и м ассовой ком ­
м ун и кац и и , возрастает и опос­
редованное влияние театра на 
средства массовой к ом м ун и ка­
ции (театр  к а к  необходим ая 
творческая лаборатория веду­

щ их актеров кино, формирова­
ние новы х ж анров на сты ке те­

атра и телевидения и т .п .).
Н аблю дается так ж е фор­

м и р ован и е д в у х  п р о ти во п о ­
л ож н ы х тенденций внутри т е ­

атра. Это п о в ы ш е н и е  х у д о ­
ж еств ен н о й  и н р авствен н о й  
т р е б о в а т е л ь н о с т и  к д е ­
я т е л ь н о с т и  т е а т р а  и под­
чи н ени е его д е я тел ьн о сти  
стандартам  и критериям  м ас­
совой к ул ь тур ы . Обе тенден­
ции н аходят обоснование в по­
зициях публики, худож ествен ­
ны х руководителей, критиков 
и адм инистрации театра.

Д ля того чтобы объяснить 

эти особенности ф ункциониро­
вания театра, необходимо про­
анализировать формы стан ов­
ления и реализации прогрес­
си в н ы х  явл ен и й  д ух о в н о й  
ж изни. Т ак , можно говорить о 
ф орм ировании « п р о д в и н у ­

т ы х  г р у п п » ,  т .е . групп лю ­
дей, способны х на более вы со­
кую  по уровню  деятельность, 
мож но говорить об и ндивиду­
ализации стилей ж изни групп 
лю дей с подчеркнутой направ­
ленностью  на наиболее вы со­
кие стандарты  деятельности в

и

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



сфере к у л ь тур ы  и сц ен и ч ес­
кого творчества и т.д . Но м ож ­
но гово ри ть и об и н ы х т е н ­
д е н ц и я х , к о то р ы е я вн о  не 
идут на пользу театру. Т ак, на­
прим ер, в созна нии част и н е­
когда т еат ральной п у бли ки  
театр сегодня пот ерял свою  
видовую привлекат ельност ь  
и стал вполне зам ещ аем  д р у ­
ги м и  ви д ам и  зр ел и щ . Это 

обуслови ло ее ухо д  из т е а т ­
р альн ы х залов, сущ ествен н о 

см ести л о с т р у к т у р у  а у д и т о ­
рии в целом , и театр о к азал ся  

перед н еобходи м остью  п ер е­
ори ен ти роваться на так  н азы ­
ваемый средний ур о в ен ь ,ср ед ­
него зри теля, представл ен н о­
го весьм а ш и роко.

З а д а ч а  ф о р м и р о в а ­
н и я  а у д и т о р и и  п о ср ед ­
ством продум анного р еп ер ту­

ара с учетом  диф ф еренциро­
ванны х ориентаций соврем ен­
ного зрителя особенно а к т у ­
альна для м и н ски х д р ам ати ­
ч ески х театров. Н есом ненно, 
что в усл ови ях крупного к у л ь ­

турного центра, каковы м  я в ­
ляется М инск, где каж ды й  т е ­

атр занимает особое место в т е ­
атральной ж изни города, необ­

ходимо знать, дублирую тся ли 
м еж ду собой ф ункци и театров 

или они сопрягаются друг с дру­
гом на основе взаим одополня­
ем ости и тем  сам ы м  с о ста в ­
ляю т целостность со ц и о к ул ь­

турного организм а к а к  сово­
купного театра города. К а ков  

набор эт их ф ункций? В  каком  
объеме реализует ся он т еат ­
рами? В  какой ст епени этот  
набор отражает диапазон по­
т ребност ей в сценическом  ис­
кусст ве пот енциальной ауди­

тории города? П ракти ка п о к а­
зы вает, что театры  с больш ей 

или м еньш ей степенью  прони­
цательности и худож ественной

интуиции реагирую т на худ о ­
ж ественны е запросы публики. 
О днако задача сейчас сост о­
ит не только или не ст олько  
в т акой реакции, сколько в оп­
р еделен и и  т енденций р а зви ­
т ия эт их запросов и формиро­
вании инт ересов к театру в 

программном для него направ­
лении.

Ка;с и з в е ст н о , т е а т р  —  
п о л и ф ун кц и он ал ьн ы й  и н сти ­

т ут .
П о -в и д и м о м у, се го д н я  

бы ло бы  л оги чн ы м  ож и дать 
в о з р а стан и я  зн ач и м о сти  с о ­
ци ал ьн ой  ф ун кци и  т е а т р а л ь ­
ного и ск у сств а  в п р оти воп о­
л о ж н о с ть  и в п р о т и в о в е с  
ф ун к ц и и  р а зв л е ч е н и я . В м е­
сте с тем так ое утверж дени е 
вовсе не отр и ц ает н еобход и ­
м ость и плодотворность этой 
п осл едн ей  ф ун к ц и и  д л я  с у ­
деб театра. Д ействительно, те­
атр не мож ет сущ ествовать, не 
я вляясь в какой -то  мере сред­
ством  о т д ы х а , развл еч ен и я. 
Здесь ж е речь идет о приори­
т е та х , об относительном  вы ­
дви ж ени и  вперед одни х ф ун­

к ц и й  и об отходе на второй 
план д р уги х.

Д оп ол н и тел ьн ы м  а р г у ­
ментом в пользу вы сказанной 
точки зрения м ож ет служ и ть 
известны й из истории театра 
ф акт: ф ун к ц и я  развл ечени я 
актуализировалась, как  прави­

ло, в эпоху социального застоя. 
Действительно, сытое общество 
(или, правильнее, сы ты е слои 
общ ества) не лю бит, когда его 
тревожат проблемами, оно ори­

ентировано на сохранение с у ­
щ ествую щ его порядка вещ ей, 
а п отом у ж а ж д е т  «чисты х» 
развлечений.

Итак, в сфере творче­
ства, обсуждавшееся выше 
изменение требований к те­

атру должно обусловить уси­
ление социальной значимо­
сти театрального искусства. 
А  это, несомненно, вызовет 
необходимость и его твор­
ческой перестройки в на­
правлении активизации 
средств театральной вырази­
тельности.

М ож но предполагать, что 
театр —  «рассказы ватель и с­
торий» (а в ед ь  и м ен но так 
м ож но о х а р а к тер и зо в ать  по­
становки м ногих современных 
театров) во все больш ей мере 
будет т е сн и т ь с я  театр о м  с 
я р к о  вы р аж ен н ы м  со ц и ­

альны м тем перам ентом , теат­
ром , и щ ущ и м  и н аходящ и м  

средства для установлен и я бо­
лее тесного к о н так та  со своей 
ауди тор и ей . Т еатр  буд ущ его  
станет не только рассказы вать 
о тех или и н ы х собы ти ях или 
проблемах, но глубж е, талант­
ливее оценивать, осмыслять их, 
во все больш ей степени стано­
вясь театром -«личностью ».

В м есте с тем  стрем итель­

но р а з в и в а е т ся  те х н и ч е ск а я  
сторона театрального дела, все 
глубж е влияя на театральную  
а р хи тек тур у, звуковое и сце­

ническое оформление, обеспе­
чивая тем сам ы м  расш ирение 
сп ек тр а ср едств театральной  
в ы р ази тел ьн о сти  и создавая  
новые возмож ности для твор­
чества.

В сфере о р ган и зац и и , на 
наш  взгляд, и зм ен ени я будут 

вы зы ваться  новы м и требова­
н и ям и , к отор ы е б уд ут  и сх о ­
дить от творческого процесса. 
Новые, более слож ные творчес­
кие задачи, которы е при дет­
ся реш ать т е а т р у , б уд ут  вы ­
н уж дать его соверш енствовать 
свою  техн о л о ги ю  и ор ган и за­
цию  театр альн ого  дела. А  со­
верш ен ствовани е управлен и я
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и ор ган и зац и и  работы  теат- 
рально-зрелищ ны х п редпри я­
ти й  в свою  о ч ер ед ь о к а ж е т  
б л а го тв о р н о е  в л и я н и е  на 
ул уч ш ен и е д ея тел ьн о сти  т е ­
атральны х коллекти вов, будет 
с п о со б ст в о в а т ь  в о сп и та н и ю  

гр а м о тн о го , п р о св я щ ен н о го  
зрителя, стан ет м ощ ны м  ф ак­
тором  ф орм и рован и я га р м о ­
ничны х м еж личностны х отно­

ш ен и й .
М ож но п р ед п о л о ж и ть , 

что  одни м  из г л а в н ы х  н а ­
п р а в л ен и й  эв о л ю ц и и  т е а т ­
ральн ой  ор ган и зац и и  в бл и ­
ж ай ш ем  будущ ем  ста н ет  п о­
иск эф ф екти вн ы х средств уси ­
л ен и я  св я зи  т е а т р а л ь н о г о  
о р га н и зм а  со зр и те л ьск о й  
аудиторией, с потен ци альн ы м  
зр и тел ем , к о то р ы й  о д н о в р е­
менно я вляется  и элементом 
систем ы  «театр», и элементом 
среды , в которой театр ф ун к ­
ци они рует.

У глубление диф ф еренци­
ации общества увеличит разно­
образие требований зрителя к 
театральном у и ск усству, непо­
хож есть вкусов. А  значит, и те­
атр, если он захочет упрочить 
свои позиции в общ естве, бу­
дет вы н уж ден  р асш и р и ть 
сп ек тр  своего п р ед л ож ен и я , 
адресуя свои постановки раз­
личным группам зрителей, со­

образуя свою творческую  про­
грамму не только, а может быть, 
не столько с внутритеатральны- 
ми потребностями, но ориенти­
руя результаты своего труда на 
запросы « потребителя ».

Очевидно, что названное 
расш ирени е сп ек тр а  предло­
ж ени я будет прои сходи ть по 
всем  ком п он ен там  т е а т р а л ь ­
ного творчества: о р г а н и з а ­
ц и о н н о м у ,  порождая новые 
театральные системы и новых

реформаторов сцены; я з ы к о ­
т в о р ч е с к о м у ,  углубляя диф­
ф ерен ц и ац и ю  театр ал ьн о го  
язы ка и создавая возмож ность 
мастерам  театра —  в зависи­
мости от адресата, котором у 
предназначена постановка —  
не только просто говори ть о 
слож ном, но, если это необхо­

димо, то использовать такой 
язы к, который будет адекватен 
слож н ости  воплощ аем ого со­
д ер ж а н и я ; с о д е р ж а т е л ь ­

н о м у ,  привлекая на сцену все 
новы й  и новы й ж и зн ен н ы й  
материал, который в изобилии 
будет поставлять быстро изм е­
няю щ аяся действительность; и, 
н ак он ец , э с т е т и ч е с к о м у ,  

дем онстрируя на театральной 
сцене разнообразие худ о ж н и ­
чески х позиций и точек зре­
ния на слож ны е вопросы со­
временности, тем самы м вно­
ся свою все более весомую  леп­
ту в обсуж дение общ ественно 
значим ы х проблем. Ибо еще 
древние знали, что чем боль­
ше мнений ци ркул и рует в об­
щ естве, тем больш е будет та 
сум м а истины , к которой это 

общ ество придет.
Б уд ущ ее театр а  —  в у си ­

л ен и и  « те сн о ты  св я зи »  со 
свои м  зрителем . Театр б уд у­
щ его  не м о ж ет не и зу ч а ть  
свою  аудиторию  и не см ож ет 
не координировать свою  д ея ­
тельность с ее запросам и. Но 

это вовсе не означает, что д ея ­
тели театра стан ут о р и ен ти ­
ровать свое творчество на не­
ки й  средний уровень. Д а , к а ­
кие-то постановки театр будет 
сознательно ориенти ровать на 

в о сп р и я ти е  не оч ен ь и с к у ­
ш ен н ы х зрителей. Но рядом 
с эти м и  п остан овк ам и  в ре­
пер туар е театр а обязательно 
долж ны  бы ть и спектакл и , ад­

ресованны е не только ш и ро­
кой п убл и к е, но и зри телям , 
стоящ и м  на определенной в ы ­
со к о й  с ту п е н и  и н т е л л е к т у ­
ального развития. П ричем, по­
добные сц ен и ч ески е прои зве­
дения долж н ы  бы ть способны 
к о л и ч е ст в е н н о  у в е л и ч и в а т ь  
интеллектуальную  аудиторию , 
в этом и х необходим ая и п ре­

к р а с н а я  п р о с в е т и т е л ь с к а я  
м и сси я.

Б удущ ее театра создается 
сегодня. П оэтом у уж е сегод ­
ня н азрел а н еобходи м ость в 
принятии серьезны х мер, к о ­
торые пом огут, с одной сторо­
ны, уверенно войти в будущ ее 
вечно ж и вом у и ск усств у  теат­
ра, с другой  стороны , ок аж ут 
позитивное воздействие на у г ­
л убл ен и е и н д и ви д уал ьн о го  
своеобразия составляю щ их об­
щ ество лю дей, а, следователь­
но, и на улучш ение отношений 
м еж ду ними.

И стор и я театр а п о к а з ы ­
вает, что на р азл и ч н ы х эта ­
п ах  его сущ еств о в а н и я  и зм е­
н я л а сь  и его  о б щ е с т в е н н о ­
к у л ь т у р н а я  зн ач и м ость. Д и ­
а л о г и ч е ск а я  п р и р о д а  т е а т р а  
д е л а е т  э т о т  в и д  и с к у с с т в а  
особен но а к т у а л ь н ы м  в эп о ­
хи  со ц и а л ь н ы х  эк сп ер и м ен ­
тов, п о и ск о в  н о в ы х  п утей  о б ­

щ ествен н о го  р а зв и ти я . Т еатр  
о со б ен н о  н е о б х о д и м  д и н а ­
м и чн ы м  со ц и ал ьн ы м  с т р у к ­
тур ам , чье разви ти е основано 
на созн ател ьн ом  вы боре а л ь ­
тер н ати в. В т а к и х  у сл о в и я х  
роль театр а  к а к  тр и бун ы  для 
обсуж д ен и я общ ественно зна­
ч и м ы х  п р о бл ем  н е и зб еж н о  
в о з р а ста е т . Тем  сам ы м  р а с ­

ш и р я ется  набор ал ьте р н а ти в ­
н ы х  п у т е й , ср ед и  к о т о р ы х  

п р и х о д и тся  вы би рать ч ел о ве­
к у  в ж и зн и .
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