
ВЕСЦ І АКАДЭМІІ НАВУК БЕЛАРУСІ №  3-4 1992 
С Е Р Ы Я  ГРА М Л Д СКІХ НАВУК

МАСТАЦТВАЗНАЎСТВА, ЭТНАГРАФІЯ, ФАЛЬКЛОР

С. В. ГУТКОУСКАЯ

ТАНЦАВАЛЬНЫ ФАЛЬКЛОР БЕЛАРУСКАГА ПРЫДНЯПРОУЯ 
(Агульная характарыстыка)

Вывучэнне і даследаванне  тан ц авал ьн ага  ф альклору  набы вае  сёння 
а с а б л ів а е  значэнне, паколькі народны танец, які не мае д аскан алы х 
сродкаў фіксацыі і перадаецца непасрэдна ад  пакалення д а  пакалення, 
р азбу раец ц а  значна хутчэй, чым іншыя ф альклорныя ж анры.

У выбраны ў якасці а б ’екта д аследаванн я ўсходні г ісгоры ка-этнагра : 
фічны рэгіён Беларусі (Прыдняпроўе) уваходзяць М агілёўская , частка 
Віцебскай і частка Гомельскай абласцей, на поўначы ён м яж уе з П а а з е р ’- 
ем, на з а х а д зе  — з Ц энтральнай Беларуссю  і ўсходнім П алессем. Пры- 
дцяпроўскія раёны — адна з сам ы х  шчыльна заселены х частак рэспуб- 
лікі, ам ал ь  9/10 ж ы хароў  якой ск ладаю ц ь беларусы.

Раўнінны рэльеф і дняпроўская сістэма суднаходных рэк садзейнічалі 
ранняму засяленню  гэтай тэрыторыі, аб чым сведчаць раскопкі ў аколі- 
цах  зм еш чан ага  на правы м беразе  Д няп ра  горада Б ы х а в а ,  у вынікў якіх 
знойдзены сляды стараж ы тн ы х  паселіш чаў ч ал авека  эігохі палеал іту  і 
больш позняга часу. Д аследаван н і ар хеол агаў  і гісторы каў сведчаць аб 
тым, што ўсходнеславянскія плямёны ж ылі ў гэтых к р ая х  у пачатку I ты- 
сячагоддзя н. э., яны зай м ал іся  хатнім і рамёствамі,  зем ляро бствам  і жы- 
вёлагадоўляй, вялі шырокі гандаль з суседнімі і далёкім і плямёнамі, што 
п ац вярдж аец ц а  зн аходкам і гірадметаў, завезены х з іншых месцаў (бурш- 
тын, бронза, ш кляны я к ар а л і) .

Гістарычны лёс Прыдняпроўя звя зан ы  з гісторыяй іншых усходнесла- 
вянскіх зямель (у X II  ст. значная частка рэгіёна ўвахо д з іл а  ў склад  
С м аленскага  княства, паўднёвая — Ч а р н іг а ў с к а г а ) . Г ар ад ы  і землі 
Прыдняпроўя ў розныя перыяды гісторыі траплялі пад уладу польскіх 
і л ітоўскіх м агн атаў  (з X I I I — першай палавіны X IV  ст. тэры торыя ўва- 
ход з іл а  ў склад  В я л ік ага  княства Л іто ўскага , а з XVI д а  другой палавіны 
X V III  ст. у склад  Рэчы П асп ал ітай ) .  П асля  перш ага  падзелу Польшчы 
ў 1772 г. гэты рэгіён у ліку іншых беларускіх  зямель быў у з ’яднаны з  Ра- 
сіяй і на яго тэрыторыі бы ла ўтворана  М агілёўская  губерня. Але, доўгі 
час знаходзячы ся ва  ўм овах  заняволення, беларускі народ рупліва ахоў- 
в аў  сам абы тн асць сваёй нацыянальнай культуры. Супрацьдзеянне гвал- 
тоўнай асіміляцыі садзейнічала захаван н ю  ў беларускім  фальклоры і не- 
каторы х архаічных з ’яў, якіх мы ў ж о ам ал ь  не 'знаходзім  у творчасці 
іншых славянскіх  народаў. 3  другога боку, у даследуемы м рэгіёне най- 
больш  актыўна праходзіў  працэс у заем аўзбагач эн н я  і ўзаемапранікнення 
беларускай, рускай і ўкраінскай культур. Усе гэтыя ф актары  абумовілі 
багацце  і своеасабл івасц ь  прыдняпроўскага харэагр аф іч н ага  фальклору, 
яго насычанасць і стракатасць .

Т анцавальны  ф альклор, як вя д о м а ,— гэта пластычна вы казаны  лета- 
піс жыцця ва ўсёй яго разнастайнасці і складанасці. Н ародн ая  харэагра- 
фія арганічна з в я за н а  з  традыцыйным побытам, з усім комплексам вы- 
творчых, сацы яльна-бы тавы х, сямейных адносін, характэрн ы х для дадзе- 
нага  народа. У аснове развіц ця  тан ц авал ьн ага  ф альклору, як і ф альклору 
наогул, л яж ы ц ь сістэма традыцыйнай бытавой культуры са сваім і зака-  
чамернасцямі і нормамі. Народны танец зар ад ж ае ц ц а ,  разв іваец ц а  і фун-
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кцыяніруе ў гэтай сістэме, з ’яўляючыся адным з  яе структурных элемен- 
таў.

Н а аснове ўласных назіранняў, а т а к с а м а  экспедыцыйных зап ісаў  
Гал іновай  навукова-даследчай л абар ато р ы і (Г Н Д Л )  беларускай  танца- 
вальнай творчасці М інскага інстытута культуры мож на кан статавац ь , 
ш то  ў даследуемым рэгіёне бы тавал і ўзоры ўсіх танц авал ьн ы х  ж ан р аў  
З а х а в а л іс я  звесткі, ш то ў Прыдняпроўі ў розныя пярыяды існавала  не 
менш за  100 к ар аго д аў  і традыцыйных танцаў, некалькі д зесяткаў  кад- 
рыляў, полек, гарад ск іх  бы тавы х танцаў. Побач з  у зорам і харэаграф іч- 
нага  ф альклору, якія былі распаўсю дж ан ы  і ў іншых гісторыка-этнагра- 
фічных рэгіёнах Беларусі, народная тан ц авал ьн ая  творчасць Прыдняп- 
роўя ўключае і асабл івы  пласт, узоры, якія больш нідзе не бы тавал і.  Гэта  
традыцыйныя танцы « Р ас х о ж ы » ,  « Н а  цы м балы », полькі «А длётная» , 
«К ру л ён ка» ,  «Г р эц п ол ьк а» ,  карагоды  «М а ш а н ь к а » ,  «Х ал ім о н »  і інш.

Як вядома, народныя танцы бяруць свой п ач атак  у стараж ы тн ы х  аб- 
радах , якімі славяне спрадвеку рэгулявалі і рэглам ен тавал і сваё  вытвор- 
чае і грам ад скае  жыццё. М агічная функцыя язычніцкіх аб р ад аў  мела, як 
правіла , д ак л ад н а  пастаўленую  мэту, якая даволі строга  вы зн ач ал а  ка- 
ноны рухаў і форму танца. С ім вол іка  рухаў  бы ла для  ўсіх вы кан аў ц аў  
зр а зу м ел ая  і агульнапры нятая. 3  цягам  часу падкрэслена рытуальны, 
абр ад авы  х а р а к та р  танца губляўся, але  на працягу ш м атвяковой  гісто- 
рыі свайго развіц ця народная х а р э а гр а ф ія  была цесна звя за н а  з побы- 
там  і звы чаямі ч алавека , паколькі танц авальн ы я ж анры  функцыяніру- 
юць і выяўляю ць свой сапраўдны сэнс, сваё  значэнне і зм ест  у складзе  
абрадаў , працоўных працэсаў, розных бы тавы х сітуацый. «Ф ал ь к л о р  не 
толькі па-свойму тры м аецц а пэўных м ом антаў  абраду , то тлумачачы, то 
дапаўняючы, то паэтызуючы іх, не толькі п ер ак азвае  на сваёй мове абра- 
давы я дзеянні, якія выконваюцца, але  і выяўляе ўласныя планы значэн- 
няў, якія ў абр а д а вы х  дзеяннях зусім  адсутнічаюць, не могуць быць 
узноўлены або ўтрачаны трады цы яй» 2.

Прасочым за  некаторымі функцыямі элементаў х ар э агр аф іі  ў святах  
і падзеях каляндарна-гадавой  абраднасці беларусаў.

Сярод зімовых свят  у Прыдняпроўі, як і па ўсёй Беларусі,  вылучаецца 
Каляда, вядом ая  яшчэ з  глыбокай стараж ы тн асц і ўсім славянскім  наро- 
дам. С ам ы м  галоўным харэаграф ічны м  элементам калядаван н я было 
«вадж энне казы ». Гэты своеасабл івы  т эа тр ал ізаван ы  п ак аз  меў імпра- 
в ізаваны  х а р а к т а р  і з а л е ж а ў  ад спрытнасці і знаходлівасц і хлопца, які, 
надзеўшы маску і вывернуты кйжух, выконваў ролю « К а з ы » .  У сва ім  
танцы для гасп адароў  дома, у які заходзіл і  каляднікі, каб  п аж ад ац ь  доб- 
рага  ўрад ж аю , дабрабы ту , шчасця яго ж ы хар ам , « К а з а »  тупала, скака- 
ла, « б а д а л а с я »  рагам і,  х а д зіл а  на к арачках , вы конвала  розныя акраба-  
тычныя трукі. Ф ін ал  заўсёды быў аднолькавы: « К а з а »  п ам ір ал а  і
ўваск р асал а ,  атры м ліваю чы  ад гасп адароў  падарункі, што с ім в а л іза ва л а  
ш тогадовае  паміранне і аж ы ванне прыроды.

Паколькі кож нае пакаленне ўносіла свой уклад  у скарбніцу народнай 
творчасці і пераасэнсоўвала  ў н аследаванае  ад  бацькоў і дзядоў, танца- 
вальны фальклор няспынна змяняўся. П ры кладам  такога  ш м ат р а зо в а га  
змянення з ’яўляецца танец-гульня « К а з а » ,  некалькі вары ян таў  якой вы- 
к р ы ш тал ізавал іся ,  выраслі, магчыма, з гэтага  а б р а д а в а г а  «вадж эн н я 
к а зы »  і былі заф ік саван ы  ў час фальклорны х экспедыцый Г Н Д Л  бела- 
рускай танц авальнай  творчасці ў Прыдняпроўі.

1 Мы грунтуемся на структурна-стылістьічным метадзе сістэматызацыі танцаваль- 
нага фальклору, распрацаваным Ю. Чурко (Белорусскнй хореографнческнй фольклор. 
Мн., 1990), зыходзячы з якога ўсё народнае харэаграфічнае мастацтва падзяляецца на 
тры жанры: карагоды, скокі і танцы. Унутры кожнага жанру існуюць групы. У кара- 
годах^— карагодныя песні, гульнёвыя карагоды і карагодныя танцы; у тан ц ах— тра- 
дыцыйныя беларускія танцы, кадрылі, полькі, гарадскія бытавыя і бальныя танцы.

П у т н л о в  Б. Н. Проблемы тнпологіш этііографнчсскнх связей фольклора. 
Фольклор н этнографня. Л., 1977.
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Н а калядны х веч арах  у беларускіх  вёсках  вы конваўся вельмі рэдкі 
к ар агод  «Х ал ім о н » .  Ен быў запісаны  П. Ш эйнам яшчэ ў пачатку стагод- 
дзя  ў М сціслаўскім  павеце М агілёўскай губерні. Усе выканаўцы к арагода  
стаяць у крузе, у цэнтры якога  знаходзіцца дзяўчы на-салістка , якая  вы- 
конвае ролю Халімона, і спяваюць:

Куды едзеш, Халімон?
Куды едзеш, браце мой?
Не маеш шапкі на выбор?
Бяры сабе шапку на выбор.

Д зяўчы на-сал істка  бярэ ш апку і н ад зявае  яе сабе  на галаву . Хор 
працягвае :

Куды едзеш, Халімон?
Куды едзеш, браце мой?
Ні маеш кыня на выбор?
Бяры сабе кыня на выбор.

3 гэтымі словам і дзяўчыне падаю ць палку, і яна п ак азвае ,  быццам 
едзе на ёй вярхом. Потым хор прапануе дзяўчыне ш абл ю  на выбор, і яна 
бярэ лучынку і стукае  ёю па падлозе. I на заканчэнне хор прапануе Халі- 
мону дзяўчыну на выбор. «Т у т  дзеўка, якая  х а д з іл а  ў крузе, бярэ другую 
дзеўку, ідзе з  ёй танц аваць. Так ім  ж а  п ар ад к ам  танцуюць і ўсе астатнія  
пад музыку с к а м ар о х а»  3.

К арагоды  — адна з яскравы х ры саў х ар э агр аф іі  М агілёўшчыны. Спе- 
вы ў іх часта  суп р авад ж аю ц ц а  разы гры ваннем сю ж эта  ў цэнтры круга, 
круг ж а  рухаецца ці спыняецца, прытанцоўваючы ці падыгрываючы. 
Д р ам аты ч н ае  ўзнаўленне ў к арагодзе  разнастайны х ж ы ццёвых тэм  па- 
трабуе  не толькі тал ен ав ітага  акцёрскага  выканання, здольнасці пераўва- 
сабляцца, але і дад атковы х  прадм етаў  — аксесуараў, якія і^ожна абыг- 
ры ваць і якія д ап ам агаю ц ь  раскры ваць вы конваемы я вобразы , узмацня- 
юць іх вы разнасць. Т ам у ў карагодн ае  дзеянне арганічна ўвахо дзяц ь 
хустачка, сту ж ка , вянок, палка , табу рэтка  і іншыя прадметы побыту. 
Гэтыя прадметы сл уж ац ь  т а к с а м а  своеасабл івы м і с ім вал ам і — вянок сім- 
вал ізу е  шлюбны саю з, хустка  замяняе  падушку, пярыну і г. д.

Ш м а т  усялякіх  к ар аго д аў  уклю чаў і веснавы святочны цыкл. Сярод 
іх, в ідаць, сам ы я своеасабл івы я — «кры вы я танк і» ,  якія атры м ал і сваю  
назву  ад  асіметрычнага хаджэння, руху па «кры вой» у час іх выканання. 
У адным з вары янтаў, ш то  быў запісаны  ў Прыдняпроўі, удзельніцы ка- 
рагода хадзіл і вакол  тра іх  дзяцей, утвараю чы  здвоеныя «васьм ёр к і»  і 
пры гэтым спявалі:

А ў крывога танка
Не вывяду вянка.
Ой венча, мой венча,
Кряшчоны барвенча 4.

У Гомельскім  раёне заф ік саван ы  адзін са  стараж ы тн ей ш ы х кар агод аў  
пад назвай  «С т р а л а » ,  разнастайны я вары янты  якога мелі найбольш ма- 
ляўнічую форму на поўдні Гомельскай вобласці (усходняе П ал ес се ) .  
Гэты к ар агод  с у п р ав а д ж а ў  старадаўні магічна-аграрны вясковы абрад  
«п ахаван н я  стралы », п ад р абязн а  апісаны этнограф ам і X IX — X X  стст. 
Е. Р. Р ам ан авы м , У. М. Д аб р аво л ьск ім , 3 . Ф . Радчанкай, У. Е. Гусевым 
і інш.

Элементы харэ агр аф іі  прысутнічалі і ў купальскім  свяце. С воеасаблі-  
вым, харэаграф іч н ы м  па форме быў звычай, які існаваў яшчэ ў 80-х га- 
д ах  м інулага стагоддзя  ў былой М агілёўскай губерні. « Н а  досвітку Іва- 
нава  дня дзяўчаты  вы біраю ць сярод сябе сам ую  прыгожую, распранаю ць 
яе д ага л а ,  аблы тваю ць цела кветкамі і абвеш ваю ц ь вянкамі. Потым,

3 Ш е й н П. В. Матерналы для нзучення быта н языка русского населення Севе- 
ро-Западного края. Спб., 1902. Т. 3. С. 116— 117.

4 Архіў ГНДЛ, с. 25, сш. 3, л. 17.
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ак р у ж ан ая  ш м атл ік ім  карагодам , «д зеўка-к уп ал а» ,  як яе назы ваю ць, ідзе 
ў лес, дзе  т а к с а м а  падры хтаваны  вянкі. Тут ёй моцна за вя зв аю ц ь  вочы, 
дзяўчаты  скачуць вакол яе, а яна р а зд ае  ім вянкі» 5.

Я к у ж о  было ск а за н а  вышэй, гульні, песні, карагоды  сталі паступова 
вылучацца са  стар аж ы тн ы х  абр а д а вы х  форм і вы конвацца ў ж о  не з  ма- 
гічнай мэтай, а ў якасці за б а в ы .  'Гак, старадаў н і к ар агод  « П а д у ш а ч к а »  
п ^рш апачаткова, як лічаць некаторыя даследчыкі, вы конваўся на вясел- 
лях і меў ры туальнае значэнне. Д а  н аш а га  часу дайш лі розныя вары янты  
гэтага  карагода , якія выконваюць уж о іншую — п ацяш альную  функцыю. 
Вары яты ўнасць, як вядом а,— адна з  галоўных рыс, уласцівы х фалькло- 
ру. Узоры розных ж анрйў харэ агр аф іч н ага  ф альклору  са  стараж ытней- 
шых часоў бытуюць у народзе т а к с а м а  ў мностве вары янтаў , як бы «рэ- 
дакцы й» рознага  часу і розных рэгіёнаў.

Узнікненню разнастайнай  вары ятыўнасці народных танц аў  садзейні- 
чала  свабодная ім правізацы йнасць іх вы канання і стварэння, а ў выніку 
гэтага  неп азбеж насц ь змяненняў кампазіцыйных форм, выяўленча-вы- 
разны х сродкаў, х а р а к т а р у  выканання народных танц аў  пры пераходзе  
ад  аднаго пакалення вы кан аў ц аў  да  інш ага. П аколькі карагод  «П аду- 
ш а ч к а »  з ’яўляецца адным з сам ы х р аспаўсю дж ан ы х у дадзены м рэгіёне 
і мае мноства вары янтаў , спынімся падрабязней на некаторых з іх. У 
вёск ах  В ы сокае  і Зарэчч а  (Архіў Г Н Д Л , с. 14, сш. 2, л. 3, 16) Рагачоў- 
ск ага  раёна Гомельскай вобласці заф ік саван ы  найбольш  распаўсю дж аны  
вары янт гэтага  к ар агод а  з  тыповым пачаткам :

Падушачка, падушачка, а ўсё пухавая,
Малодачка, малодачка, мая маладая...

У гэтым кругавы м  карагодзе , які мож на аднесці да  групы карагодны х 
гульняў, удзельнікі, трымаючыся з а  рукі, рухаю цца ў рытм песні про- 
стымі крокамі па кругу то ў адзін, то ў другі бок. У цэнтры з хустачкай 
у руцэ танцуе дзяўчына, а калі хор спявае :

Каго люблю, каго люблю, таго пацалую,
Пухавую падушачку таму падарую,

яна падыходзіць д а  юнака, які ёй п адабаецца . Потым дзяўчына з  пакло- 
нам перадае  яму хустачку, цалуецца з  ім і выводзіць яго ў цэнтр круга, 
а сам а  становіцца ў карагод. П асл я  гэтага  тан ц авал ьн ае  дзеянне працяг- 
ваецца, і цяпер у ж о  ю нак-саліст вы бірае  сабе дзяўчыну.

Ц ікавы  вары янт карагода  « П а д у ш а ч к а» ,  які п радстаўляе  групу кара- 
годных танцаў , запісаны ў в. К ап о р аў к а  Рэчы цкага  раёна Гомельскай 
вобласці (Архіў Г Н Д Л , с. 25, сш. 1, л. 22 ) .  Удзельнікі к ар агод а  спачатку 
павольна, а потым усё хутчэй і хутчэй рухаліся спружыністым крокам  па 
кругу, а калі тэмп выканання рабіўся  д астатк о в а  хуткім, удзельнікі су- 
п р авад ж ал і  кожны крок плясканнем у ладкі.

У в. М ал ьева  Б абр уй ск ага  раёна М агілёўскай вобласці (Архіў Г Н Д Л , 
с. 23, сш. 3, л. 9) б ы таваў  вары янт «П ад у ш ач к і» ,  які та к с а м а  належ ы ць 
да групы карагодны х танцаў. Ен выконваўся ч аты рм а парамі,  якія ста- 
навіліся н акры ж  — пара насупраць пары. Вы канаўцы  ў парах  мяняліся 
месцамі адзін з  адным, спачатку дзяўчаты , потым юнакі. П асля  гэтага  
ўсе круж ы ліся  парамі, прытупвалі, вы бівал і дробат.

Толькі ў Прыдняпроўі бытуе к ар агод  «М а ш а н ь к а » ,  які мож на аднесці 
да  групы карагодны х песень. Яго ўдзельніцы спяваю ць:

Ой, да пад гарою каліна,
Ой, да пад гарою каліна, каліна, каліна.
Красавіца Машанька, каліна.
Ой, да там гуляла дзяўчына,
Ой, да там гуляла дзяўчына, дзяўчына, дзяўчына.
Красавіца Машанька, дзяўчына °.

5 К н р к о р  А. Следы язычества в празднествах, обрядах н песнях... // Жнвопнс- 
ная Россня. М„ 1882. Т. 3. Ч. 2. С. 261.

6 Архіў ГН ДЛ, с. 24, сш. 5, л. 3.
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У тэксце песні, якая с у п р ав ад ж ае  гэты карагод, няма канкрэтнага  
дзеяння, я ск р ава  вы яўленага  сю ж эта, дзеючых асоб, там у галоўным вы- 
яўленчым сродкам  тут з ’яўляецца м алю нак танц а, і ўдзельніцы «запля- 
таю ц ь»  з карагод н ага  лан ц уж ка  розныя фігуры-арнаменты, узгадняючы 
свой крок з  ры тм ам  песні, якая  з ’яўляецца толькі музычным суправа- 
джэннем. Я к  і ва ўсіх у зорах  гэтай групы, у к ар агод зе  «М а ш а н ь к а »  моц- 
ны элемент выяўленчасці. Д зякую чы  скл ад ан ам у  малюнку злучаны х рук 
дзяўч ат-вы канаўцаў  ствар аец ц а  ўраж анне звівання і развівання вянка.

А крам я названы х к ар агод аў  у раён ах , ш т о  прылягаюць да  Д няпра, 
заф ік саван ы  наступныя ўзоры гэтага  ж анру: «А  мы проса сеялі» , «Д ро- 
м а» , «Е р ш » ,  « К а р а л ё к » ,  «Л я н о к » ,  «М осцік», «П а б я л я н ач к а » ,  « П т а ш к а » ,  
«М а к » ,  «С онейка», «Ш то  ў наш ы м народзе», «Я  вулкай іш л а»  і інш.

В ял ік ае  месца ў харэаграф іч ны м  фальклоры  Прыдняпроўя зай м ае  
ж анр  танцаў. 3  традыцыйных беларускіх  танц аў  на гэтай тэрыторыі 
распаўсю дж аны  так ія  назвы , як «А н тош ка» , «Б ы к » ,  «В ер аб ей » ,  «Г рача-  
нікі», «Г усач ок» , «Д о ж д ж ы к » ,  «Д у д ар ы к і» ,  « Ж а б к а » ,  «Ж у р ав ел ь » ,  «За-  
в ар у ха» ,  «З аён ец » ,  «З а к а б л у к а » ,  «З я зю л ь к а » ,  « К а в а л ь » ,  « К а з ё л » ,  «К а-  
з а » ,  «К ан ап ел ь к і» ,  «К ар ш ач о к » ,  « К а с а р ы » ,  «Л я в о н іх а» ,  «М ік іта» ,  «М ядз- 
ведзь» ,  «Ш а ве ц » ,  « Ш а с т а к »  і інш.

Сярод іх адным з  сам ы х папулярных і сам ы х  расп аўсю дж ан ы х у 
рэспубліцы з ’яўляецца танец «Л яво н іха» .  У Прыдняпроўі ён вядомы ў 
некалькіх своеасабл івы х  вары янтах . У в. Н іканавічы Б ы хаў ск ага  раёна 
М агілёўскай вобласці танец пачыналі чатыры чалавекі, якія, узяўш ы ся 
правымі рукамі, утвар ал і  « зо р ач к у »  і, прытупваючы нагамі, рухал іся  па 
крузе. Д а  іх далучаліся  яшчэ чатыры чалавекі, ствараю чы  пары з пер- 
шымі, а заты м  — усе ж адаю ч ы я. Тэмп музыкі паступова паскараўся . Усе 
рухаліся па крузе, «п ад м ахваю ч ы », па словах  ін ф ар м атар а ,  свабоднай 
рукой, прытупвалі, выбівалі д р об ат  (Архіў Г Н Д Л , с. 24, сш. 4, л. 19).

У многіх вёсках  М агілёўскай і І 'омельскай абласцей танец «Л я в о н іх а»  
б ы таваў  як сольны, у якім вы яўлялася  індывідуальнае май стэрства  тан- 
цора. Тут выконваліся рухі беларуск ага  народнага  танца ў розных апра- 
цоўках, аф ар б о ў к ах  і спалучэннях, што п е р ад ав ал а  настрой сал іста ,  
р аск р ы вал а  яго характар .  Рухі маглі быць як  простымі, без якіх-небудзь 
тэхнічных цяжкасцей, так  і складаны мі, мудрагелістымі. Т аленавіты  вы- 
канаўца не толькі ўпры гож ваў, к ам бін аваў  і раб іў  разнастайны мі асноў- 
ныя элементы народнага танца, але і с т в ар аў  зусім новыя, арыгінальныя 
рухі, пры думваў своеасаблівы я , яму аднаму ўласцівы я жэсты. I зноў — 
у «Л явон ісе» ,  ім правізацы йнасць як адна са  спецыфічных рыс фальклору 
зай м ае  вял ікае  месца, н арад ж аю ч ы  мноства вары ян таў  танца.

Ш ы рок а  распаўсю дж аны  на тэрыторыі Прыдняпроўя яшчэ адзін ста- 
раж ытнейшы танец — «М яц ел іц а» .  С воеасабл івы  вары янт «М яцеліцы » 
б ы таваў  у в. П ап ар атн ае  Ж лоб ін скага  раёна Гомельскай вобласці. Та- 
нец выконваўся парамі. Д зяў чаты  адной рукой тры м алі пад руку свайго 
партнёра, а ў другой руцэ — хустачку. Вы конваючы ў хуткім тэмпе бег 
на крузе і кружэнне ў пары, д зяўчаты  м ахал і хусцінкамі, утвараю чы  ілю- 
з ію  снеж нага  віхру (Архіў Г Н Д Л , с. 44, сш. 3, л. 6).

З в я р т ае  на сябе ўвагу той факт, ш то ў дадзены м рэгіёне традыцыйныя 
танцы захо ў ваю ц ь  цесную сувязь  з карагодны м ж ан рам . Так, унікальная, 
зап ісан ая  толькі ў адным месцы (в. Норкі Ч а в у с к а г а  раёна М агілёўскай 
воб л асц і) ,  своеасабл івая  музычная гульня « Н а  цы м балы » спалучае ў 
сабе  рысы карагод а , гульні, танца. У ёй сал іст  вы конваў ролю ды ры ж ора  
сво еасабл івага  аркестра, які складаўся  з ч аты р о хгр у п  удзельнікаў. Кож- 
ная група-, прытанцоўваючы, з а п я в а л а  сваю  партыю, уступаючы адна за  
адной п р аз  пэўную паўзу.

« Н а  бубоны, на бубоны, на бубоны» —  з а п я в а л а  перш ая група. «Н а  
дудоны, на дудоны, на дудоны» — уступала другая  група. « Н а  цымбалы, 
на цымбалы, на цы м балы » — за п я в ал а  трэцяя, « Н а  дуду, на дуду, на ду- 
ду» — п адхоплівала  чацвёртая . Калі пасля некалькіх няўдалых спроб у 
«а р к е с т р а »  атр ы м л івал ася  зл а д ж ан а е  гучанне ў чатыры галасы , саліст-
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ды ры ж ор пускаўся ў скокі, прыпяваючы: «П агля дзіц е-ка , ребята , як я 
музыку вяду!»  (Архіў Г Н Д Л , с. 23, сш. 2, л. 17).

Вялікай  папулярнасцю  кары стал іся  ў ж ы хароў  Гірыдняпроўя кадрылі, 
а т а к с а м а  танцы «Н аж н іц ы »  і «Л ю с тэ р к а » ,  якія ўяўляюць сабой розныя 
фігуры, што ад гал ін авал іся  ад кадры ляў. Н ельга  не пагадзіцц а  з вы каз-  
ваннем аднаго з этн о граф аў  мінулага, ш то на Б еларусі ледзь не кож ная  
вёска мае сваю  кадрылю . Так, заф ік саван ы я  ў 13 сумежных вёсках Ж ло- 
б інскага раёна Гомельскай  вобласці розныя вары янты  кадры ляў адроз- 
н іваюцца адзін ад  аднаго як л ікам  пар, што ўдзельнічаюць (ад  4 д а  10), 
колькасцю  фігур (ад  6 да  8 ) ,  т ак  і асноўнымі рухамі і малю нкамі. У мно- 
гіх вёск ах  б ы тавал і  адначасова  кадры ля і кадрыльныя танцы. Напрык- 
лад, у в. Амельнае Р агач оўск ага  раёна Гомельскай вобласці экспедыцыяй 
Г Н Д Л  беларускай танц авальн ай  творчасці запісаны «К ад р ы л я  д вай н ая » ,  
«Н о ж н і»  і «З е р к а л а » .

У структуры кадры ляў — ш м атл ік ія  малюнкі: круг, квадрат , крыж , 
б р ам а ,  зорачка, пераходы парамі,  зм ена партнёраў, пастраенне «тройка- 
мі», розныя рухі: просты і пераменны крок, дробат, прытупванне, пляс- 
канне ў ладкі, «зд ароў канн е»  і г. д. У некаторых вары янтах  кадры ляў 
сустракаю цц а элементы імправізацы йны х скокаў. Ч а с т а  кадрыля ўяўляе 
сабой своеасабл івую  сюіту з розных танцаў, так іх ,  як «Л я в о н іх а» ,  «М я- 
целіца», «Б ар ы н я » ,  « В а  саду  л і» ,  «Л яцел і дзве  птуш кі» і інш.

Многія кадрылі сёння «набы лі новае ж ы ц цё» дзякуючы паспяховай  
дзейнасці ў вёск ах  д аследуем ага  рэгіёна фальклорны х і этнаграфічны х 
калекты ваў .

Значнае месца ў харэаграф ічны м  ф альклоры  П рыдняпроўя зай м аю ц ь  
полькі. Гэта  група тан ц авал ьн ага  ж ан ру  прадстаўлена наступнымі ўзо- 
р ам і :  «П о л ька-д робка» ,  «П олька-гоп», «П о л ьк а  павольна», «П о л ьк а  
бы стра» , «П о л ьк а  на ш аг» ,  «П о л ь к а  кругам», «Я н к а» ,  « Б а б а ч к а » ,  «Поль- 
ка войрамі», «Грэй с-полька», «П о л ьк а  ўлева, полька ў п р ава» ,  «П о л ьк а  
праз нагу», «П олька-гало п » , « К а л а т у ш к а » ,  «К р у ту х а» ,  «М азу р-п олька» , 
«Т р а с у х а » ,  « Д р а б а т у х а » ,  «П о л ьк а  д а с а д а » ,  «П о л ьк а  ў д ва  б ак і» ,  «Ш м ор- 
га л к а » ,  «Т а р м а с у х а » ,  «П о л ька  д зв іж о к » ,  «П о л ьк а  стук», «П ч ол ка» , «К а-  
р эл аф іл к а» ,  « К а к е т к а » ,  « Б а б к а  і д зед ка» .  Мы спецыяльна далі поўны 
пералік н азв а ў  (мноства вары ян таў  полек не мае спецыяльных н а з в а ў ) , 
каб  п аказац ь, наколькі б аг а т а  прадстаўлена група полек.

Полькі ў параўнанні з кадры лямі адрозн іваю цц а багаццем  лексікі 
і прастатой малюнку. I зноў — у кожнай вёсцы танцую ць польку гіа-свой- 
му, а часта ў адной вёсцы сустракаецца  некалькі вар ы ян таў  гэтага  танца. 
У в. Ф алев ічы  Р агач о ўск ага  раёна Гомельскай вобласці, напрыклад, бы- 
т авал і  «П о л ьк а-д зетк а» ,  «П ч ол к а» ,  « К а к е т к а »  і полька без назвы.

Ш ы рокае  распаўсю дж анне атры м ал і ў рэгіёне і танцы, што н алеж ац ь 
да  групы гарадск іх  бы тавы х. Гэта  « Б а л а м у т » ,  «З я л ё н ая  рош ча», «К а за -  
чок» ,«К ар ап ет» ,  «М атл ёт» ,  «М есяц», «О й ра» , «П а м п а д у р » ,  «С у б о т а » ,  
«Тры лінда», «Ч ар к ес » ,  «Ч ы ж ы к » ,  « Ш а м іл ь » ,  «Ш а х ц ё р »  і іншыя (усяго 
больш  за  50 н азв а ў ) .

П рацэсу пераходу танц аў  з гарадоў  у сельскую мясцовасць садзей- 
нічаў хуткі рост капіталістычных адносін на вёсцы. Пачынаючы з сярэ- 
дзіны X IX  ст., усё б ольш ая  колькасць бы тавы х тан ц аў  пранікае ў сялян- 
скае  асяроддзе. Але перанесеныя інтучна на новую глебу гэтыя танцы 
пад уплы вам  народнай беларускай танц авальн ай  культуры атры м лівал і 
іншую трактоўку. У адрозненне ад  к ар агод аў  і традыцыйных танцаў, якія 
ш м а т  у чым у ж о  зніклі з побыту, гарадскія  бы тавы я танцы выконваюцца 
ў вёсках  д а  сённяшняга дня.

Такім  чынам, падкрэслім  яшчэ раз ,  што на Беларускім  Прыдняпроўі 
прадстаўлены ўсе вядомыя ў рэспубліцы танц авальн ы я ж анры. А наліз 
танцаў , зап ісаны х у рэгіёне ў дарэвалю цы йны і савецкі час, д ае  п адставу  
меркаваць, ш то ў харэаграф іч ны м  фальклоры Прыдняпроўя кож ная эт- 
нічная адзінка (адна вёска) сц вяр д ж ае  хоць у нейкай меры сваю  сам а-  
стойнасць і арыгінальнасць.
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Вывучэнне танц авальн ы х ж ан раў , якія бытуюць сёння ў даследуемыі 
рэгіёне, д а зва л я е  зр аб іц ь  вы вад  аб  зах а в ан а с ц і  ў некаторых з іх не тольь 
архаічных рыс, але і аб  з ’яўленні новых элементаў, абумоўлены х змена 
г істарычнай рэчаіснасці, светапогляду людзей. У выніку даследаванн  
выяўлены ж ан ры  рознага  гістары чнага  паходжання, якія своеасаблів  
пераплятаю цца. Сярод  іх карагоды , якія бяруць свае  вытокі ў глыбокаі 
стараж ы тн асц і,  ш то стал і з а р а з  у асноўным сфеірай д з іц ячага  гульнёваг 
фальклору, і ж анры, якія ўзніклі значна пазней, напры клад  гарадскі 
бы тавы я танцы.

У гэтым яск рава  праяўляецца адна са  спецыфічных асаблівасцеі 
ф альклору  — яго інматслойнасць, сумяшчэнне н ап ластаванн яў  розны 
эпох.

Н атуральн а  так с а м а ,  што тан ц авал ьн ам у  ф альк лору  прыдняпроўскі 
раёнаў, як і ф альк лору ў цэлым, уласцівы  так ія  рысы, як калектыўнасці 
вары яты ўнасць і імправізацыйнасць.

Зроблены я вышэй вы вады  носяць папярэдні х а р ак тар .  П рац яг  сістэ 
м аты чнага  абследавання рэгіёна, н азап аш ван н е  р о зн а ж а н р а в аг а  матэ 
рыялу, яго апрацоўка дазвол яц ь  зр аб іц ь  больш грунтоўныя, глыбокі: 
вы вады , устанавіць пэўныя заканам ерн асц і стану тан ц ав ал ь н ага  фальк 
лору Прыдняпроўя.

Інстытут мастацтвазнауства, этнаграфіі і фальклору 
АН Беларусі

Резюме

Дается краткая характернстнка народного танцевального творчества восточног 
нсторнко-этнографнческого регнона Белорусснн — Прнднепровья. Комплексное нзученн 
танцевального нскусства по отдельным регнонам позволяет раскрыть картнну развятн 
всех хореографнческнх жанров республнкн, выявнть еіце не нзвестные глубннные пласті 
нацнональной культуры.

Зцтшагу
ТЬіз агіісіе §іуез зЬогі (іезсгірііоп оГ Ше Іоік ёапсе агі оі іЬе Еазіегп Ьізіогіса 

еіЬподгарЬісаІ Бпіерег ге§іоп оі Вуеіош ззіа.
ТЬе сотр іех  зііісіу оі іЬе йапсе агі іп зерагаіе ге^іопз т а к е  іі роззіЫе іо геуеа 

іЬе рісіцге о! іЬе сіеуеіортепі оі аіі сЬогеодгарЬіс депге оі В уеіош ззіа апй іо геуеаі іЬ 
цпкпо'» сіеер зігаіа оі ІЬе паііопаі сцііцге аз туеіі.
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