
ф е с т и в а л ь  «Бераг іня»  ладзяц ца  раз на два гады. А хацелася  б, 
каб свая «Бер аг іня»  з ’явілася ў кожнай вобласці,  у кожным рэгіёне, 
каб гэтым рухам была  ахоплена ўся Беларусь.. .  Учора на канцэрце  
«Край ад к а л ыскі д а р а гі» мы ўбачылі ўжо трэцяе  пакаленне  дзяцей,  
якіх «Бераг іня»  ў Акцябрскім далучыла да гаючага свету народнага 
мастацтва.  Сістэмаспрацоўвае.  Ф есты валь«Р ад авод» , ін іцы ят арам 
якога стаў Брэсцкі  абласны цэнтр народнай творчасці,  доўжыць 
справу «Берагіні»,  ладз іцца  ў рэчышчы праекта  «Традыцыйная  
культура і дзеці». I структура — тая ж: першы этап —  навукова- 
даследчая экспедыцыйная  дзейнасць  вучняў пад кіраўніцтвам 
этнапедагогаў,  другі —  правядзенне  чытанняў,  развучванне  
сабраных песень і танцаў, што папярэднічае заклю чнаму аблас- 
ному форуму.

Нат ал ля  Камзалава ,  намеснік дырэктара  і мастацкі  кіраўнік 
Нацы яна льнаг а  цэнтра мастацкай творчасці дзяцей і моладзі:

—  Пытанне  стварэння праграм па этнакультурным выхаван- 
ні — адно з найбольш вострых. М ы  распачалі гэтую работу. Летась  
Міністэрства адукацыі Рэспублікі Беларусь, Рэспубліканскі цэнтр 
краязнаўства абвясцілі трохгадовую акцыю «Жыву ў Беларусі і тым 
ганаруся». Мэт а  —  папу лярызацыя малой радзімы. Натуральна,  
акцыя ўключае  і даследаванні  этнаграфічных адметнасцей нашых 
гарадоў, мястэчак і вёсак.  Але не паўсюль гэтая работа вядзецца 
паглыблена,  і без падтрымкі навукоўцаў не абысціся.

2008  г.

Вячаслаў КАЛАЦЭЙ,
дэкан фсікультэта трсідыцыйнай 

беларускай культуры і сучаснага мастацтва 
дацэнт БДУ культуры і мастацтваў, 

кандыдат культуралогіі

Побытавы танец 
як аснова этнакультурнага выхавання

У сучаснай гуманітарыстыцы існуюць асобныя навуковыя ад- 
галінаванні —  к і н э т ы к а і п р а к с і м і к а ,  якія вывучаюць асаб- 
лівасці рухаў, жэстаў як  прыкметы этнічнай і індывідуальнай 
псіхалогіі, паводзіннай культуры асобы і паводзіннай культ у­
ры чалавечыхсупольнасцей. Ці здольны чалавек  існаваць без руху, 
перасоўванняў,  пераадолення  адлегласцяў? Хіба толькі  ў інвалід-
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ным крэсле пад наглядам спецыялістаў.  Далёк а  не ўсе здольны пас- 
пяхова займацца  кібернэтыкай,  алейным жывапісам,  структурнай 
лінгвістыкай,  напісаннем ка мп’ютэрных праграмаў —  ды гэтыя 
заняткі  і не з ’яўляюцца ўключанымі  ў працэс жыццеза бес пяч энн я  
сярэднестатыстычнай асобы, — затое  рухацца,  к а б ж ы ц ь ,  павінны 
ам ал ь  усе. Тое, як мы рухаемся ў пэўных абставінах (калі змагаем- 
ся,  працуем, прымаем ежу, адпачываем) , таксама абумоўлена куль- 
турай,  якая  нас абкружае  з дзяцінства.

К у л ь т у р а  народа ўв асабл яе  яго своеасаблівы «нярвовы 
цэнтр» — ментальнасць,  мадэлі  паводзін, духоўныя і практыч- 
ныя навыкі вы жы ванн я  ў заўсёды няпростым навакольным свеце. 
Яна — спадчына-запавет  шматлікіх папярэдніх генерацый прод- 
каў. Беларуская  абрадавая харэаграфія , традыцыйныя гульні 
з рухам, народны  (т. зв. «побытавы»)  танец  — часткі народнага 
м а с т а ц т в а  беларусаў —  далёк а  не апошнія са складальнікаў  іх 
этнічнай культуры. Яны ў значнай (калі ўлічыць вышэйсказанае 
пра рух і жы ццё,  то ў вельмі значнай) ступені выконвалі  э т н а  з а  - 
х а в а ў ч у ю  функцыю і функцыю сацыя льнай  а д а  п т а  ц ы  і бела- 
русаў. Увогуле этнічнае мастацтва  было нагэтулькі глыбока інтэ- 
гравана ў побыт, светасузіранне  людзей на абшарах ад узгоркаў 
і выспаў Падзв іння  да палескіх нізінаў, якіх апісвалі ,  запісвалі ,  
здымалі  апошнія 200  год (ад Марыі  Чарняўскай да Зінаіды Ма-  
жэйка) ,  што нават зараз  пад «пост індустыяльным» прэсінгам 
XXI ст. яно ўсё яшчэ мае шанец на ж ы ц ц ё  і спадкаемства на Б е л а ­
русь Таму апошняе  слова ў гісторыі беларускага п о б ы т а в а г а  
т а н  ца,  традыцыйных карагодаў і гульняў вясковай культуры (па- 
добна,  як і ў гісторыі спробаў навучыць ім) сёння яшчэ  не сказана.

Мэт а  гэтага артыкула —  вызначыць асноўныя праблемы,  не- 
вырашанасць  якіх замінае ператварыць сёння такі ж ан р  народнай 
музыкі,  як побытавы танец,  у агульнапрыняты ў сістэме адукацыі  
сродак этнакультурнага  выхавання .

Ф альклорны  p y x  і спецы яльная  ды дакт ы ка. Патрэба  
сістэмна суаднесці выхаваўчы працэс  у галіне навучання дзяцей 
і моладзі народнай харэаграфіі  з канцэпцыяй нацыянальнага  куль- 
турнага адраджэння Беларусі  (ідэі якой у чарговы раз зазіхацелі  
ў 8 0 - 9 0 - я  гг. XX ст.) і сёння як  ніколі актуальна  для  Беларусі.  
Шматгадовае  вывучэнне скарбаў  народнага мастацтва,  выпраца- 
ваны такім чынам густ і ж ы ц ц ёвы  досвед  падводзяць  да высноў, 
што «ад танцавальнай творчасці  ніяк нельга адлучыць і пытанні 
этыкі,  маральнага  і фізічнага выхавання» і «чалавек,  які атрымаў 
элементарнае выхаванне  на ўзорах  сапраўднага народнага танца,
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мае неа быяка выя  адносіны і да мастацтва  народнага касцюма як 
часткі народнай і матэрыяльнай нацыянальнай культуры, што непа- 
дзельна з гісторыяй народа; у яго больш развіты густ і абвостранае  
ўспрыняцце пр ы гаж ос ц і» 3. П а  д ы х о д ы  і м е т о д ы  кі  \  якія былі 
пр апанаваны і (што нетыпова для  большасці  навуковых канцэпцый 
і тэорый),  здаецца ,  паспяхова ўвасобіліся ў ж ы ц ц ё  ў рамках  шэрагу 
н іжэйпералічаных праектаў.

Асноўная пляцоўка эстэтычнага выхавання дзяцей сродкамі 
фа льклору на Беларусі  сёння — фальклорныя  ансамблі пры ўста- 
новах адукацыі  і ўстановах пазашкольнага  навучання  і выхавання.  
Метадалаг ічная  невыверанасць  працы ў іх адкрыла шырокі шлях  
разнастайным сурагатным формам,  якія л ітаральна  запаланілі  
падмосткі  дз іцячых конкурсаў, аглядаў, канцэртаў.  У выніку сап- 
раўднай вясковай культуры месца там не засталося .  У асяродку 
дз іцячых калектываў народнага танца  і спеваў пануе тое ж самае,  
што і ў прафесійных «народных» калектывах: зас ілле  штампаў і 
ўсерэднёнай «псеўда-славянскай» культуры. Гэта ўжо зусім не тая 
культура,  не тое мастацтва  беларусаў,  якія «народныя» калектывы 
павінны захоўваць  і прапагандаваць.  Задачы, якія перадтакімі  ка- 
лектывамі  ставіліся,  за выкананне  якіх іх кіраўнікі атрымліваюць 
заработную плату, не выконваюцца.  Напэўна,  каб рэальна  ўяўляць  
хібы і перавагі  і с н у ю чы хсп осаб аў да луч э н н яд зя ц ей  на традыцый-  
най культуры, трэба,  перш-наперш,  удакладніць некаторыя асноў- 
ныя паняцці ,  якія выкарыстоўваюць у асяродку дзеячоў м астац ­
тва —  «народнікаў».  Навукоўцы прапануюць пэўныя недвухсэн- 
соўныя вызначэнні такіх «адзінак» народнай творчасці, як «фальк- 
лорны анс амбль» (табл. 1), «народная песня»,  «народны танец»,  
«абрад»,  «ігрышча».  Калі падоўжыць,  развіць гэтыя вызначэнні з 
папраўкамі  на адукацыйна-выхаваўчыя акалічнасці,  то атрымаем і 
вызначэнне «дзіцячы фальклорны ансамбль».

Прычым тут маецца  на ўвазе  далучэнне  не да традыцыйнай 
культуры, фальклору у вогуле, а да фальклору,  да эт накульт ур- 
най спадчыны свайго рэгіёна, сваёй вёскі, сваёй малой радзі- 
мы. Як паказала  30-гадовая практыка ўстаноў адукацыі  і культу­
ры краіны, пры невыкананні  гэтай умовы дзейнасць  калектываў

3 Козенка М. А. Пачатковаехарэаграфічнае навучанне: Праграмыдля 
I—IV класаўагульнаадукацыйных школ. — Мн.: НЦТДМ, 1998, — С. 3.

4 Асноўныя працы, дзе выкладзены погляды харэографа на наву­
чанне народнаму танцу: Козенка М. А. Лексіка беларускага народнага 
танца; Козенка М. А. Пачатковае харэаграфічнае навучанне: Праграмы 
для I—IV класаўагульнаадукацыйных школ •— Мн.: НЦТДМ, 1998.
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Табліца 1
Вызначэнні адзінак фальклорнага руху

Фальклорны ансамбль Дзіцячы фальклорны ансамбль

Устойлівая суполка выканаўцаў, 
якія ўдзельнічаюцьу а д п р а ў л е н -  
ні н а р о д н ы х  а б р а д а ў *

Суполка дзяцей-выканаўцаў пад 
кіраўніцтвам прафесійнага пе­
дагога альбо лідэра-аматара,  
ў якой наладжаны працэс далу­
чэння іх да выканаўчай практыкі 
ў межах мясцовай аўтэнтычнай 
фальклорнай традыцыі

* Восточно-славаянский фольклор: Словарь науч. и народи, терминоло­
гии. — Мн.: Наука и техника, 1993.

ператвараецца ў ф армальны я заняткі  харэаграфіяй ,  харавымі  спе- 
вамі,  ансамблева- інструментальным выканаўствам,  акцэнт  у якіх 
перанесены не на захаванне  народных традыцый, а на падгонку 
фальклору пад штучна створаныя сцэнічныя штампы. Гэта само па 
сабе  мае права  на існаванне,  але мусіць быць разгледжана  не як 
ф а л ь к л о р ,  а я к а м а т а р с к а я  к а н ц э р т н а - с ц э н і ч н а я  
т в о р ч а с ц ь у  галіне харэаграфіі ,  харавога мастацтва  ці інстру- 
ментальнай музыкі.

У ф а  л ь к л  o p  на  - э т  на  г р а ф і ч  н ы х г у р т а х ,  дзе  навучанне 
вядзецца  « з нагі на н а гу », «з горла на горла»  —  метадам «ук- 
лючанага назірання»,  — калі навучэнец працяглы час не выкрэс- 
лены з асяродку носьбітаў традыцыі ,  да якой далуч аецца ,  вынікі 
праяўляюцца самі па сабе: пасля «прышчэпкі»  аўтэнтычнасці  
выхаванец дзе  не дабраў ад выхавацеля-носьбіта  сістэмна-тэарэ-  
тычна,  там дабя рэ  самастойна,  пазней. Пры навучанні ў асярод- 
ках, дзе т р а д ы ц ы і  н я м а  (горад; мясцовасць, дзе носьбітаў 
не захавалася, альбо выхавацель не мае магчымасці забяспе- 
чыць з імі рэгулярны конт акт ; тэрмін навучання абмежава- 
ны навучальным планам уст анови)  патрабуюцца сістэма,  вы- 
вераная дыдактыка .  Іншымі словамі:  аб меж аван ы тэрмін, на які 
ставяцца  пэўныя навучальныя задачы і ў які ўкладаюцц а крокі 
па дасягненню апошніх.  Прыкл адам  паступеннай сістэмы з вы- 
веранай дыда кты кай  далучэння  да беларускага танца  (да тра- 
дыцыйнай культуры праз побытавы танец)  можа быць навучаль- 
ны курс «Пачатковае  харэаграфічнае навучанне».  За  недахопам 
месца ніжэй зроблена  спроба змя сціць  яго ў адну схему (табл. 2).

222

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



Рэ
пе

рт
уа

рн
ы

я 
ас

но
вы

 
пр

аг
ра

мы
 

«П
ач

ат
ко

ва
е 

ха
рэ

аг
ра

ф
іч

на
е 

на
ву

ча
нн

е»
CN
а
.2"
vo

I -

а:

І  §ti. — и 
G <l! CQ ‘с- С^  v а С -  « ^

£ . 5

. ГО /ч-:а> * ОX- X х'95 -£  го £  а> хg Q- S X“  а> х  о а>
5 с  S u eх ^ ч ^ ^

го го .. *
| 1  о^ Ds Q- 2̂ •—
а. С £ X

го §  ^ — 3“ 3го сх

&  к  СО 0
CJ а»

X>.
.9-'5го
го

- X" 9Х С,
• - °  о ^  2

X  ™  'ё “C l  — -г  ГОрп сг. ■** г*,ГО С ‘ О. .5а» го
У  ч *5 У

го"чо
а : го .0* сс X н :Оі Xо •= о о ГО Ох .5 C l 3* а.

ГО сг го го > > го
Е- 3 CQ Q. L-

я-> л3 . .  га
,£ *  “я го ■ $, 5
* и 5 ^cj О Cl * ~
к 2 л‘ т^  CL___............о

ГО £  _
з  S “ g го ,2

а  С  §  ^  S« «  С J «  «

>>
VO

<Т)

*
а.
3 —J35

'5 l: — м —го 
С ох  —Г

гос  —Г

а>х сх а;
(Г ) • £

* £ ГО го 3 QjC
^  **“  ГО "q  Го с  Q. с с  а> а> а

-а=*

«=*
О

Q .ГО*

СО О  ={
к  а . ^

С га

о . .
CL Л

*ГО
£

с:

Иго х 
—. го

го 
с̂з *

Ё *L-. :а>^ X
вннеьХзвн troj іятсіэц

223

За
 

дэ
ф

іц
ыт

ам
 

ме
сц

а 
ма

тч
ры

ял
 

да
дз

ен
ы 

вы
ба

ра
чн

а,
 з 

м
ін

ім
ал

ьн
ы

м
і 

па
ўт

ор
ам

і 
та

го
, 

шт
о 

бы
ло

 
ў 

па
пя

рэ
дн

іх
 

га
да

х 
на

ву
ча

нн
я

РЕ
ПО
ЗИ
ТО
РИ
Й БГ

УК
И



Прадаўжэнне табл. 2
1 2 3 4 5 6 7 8 9

Д
ру

гі

«У караго- 
д зе  мы 
былі»;
«А мы про­
са сеялі»;
«Грушка»

«Церніца»;
« Заёнец»

Пазіцыі 
ног: I—зав 
І І -за в ,  IV;
пазіцыі рук:
IV—VIII;
Demi-plie;
Grand-plie;
Battement
tendu;
Pigue;
Passe par 
terre en 
dehors; 
Releve

Маталачка;
маятнік;
калупа-
лачка;
нажніцы;
галоп;
бег

«Сею, сею
мак»;
«Трэці
лішні»;
«Змяні
пару»;
«Рося»;
«Казёл»;
«У квача»

«Базар»
(I вар);
«Кракавяк»
(I вар);
«Трыбушкі»;
«Аляк-
сандра»;
«Галёп»;
«Субота»;
«Каця-
рынка»
(Iчастка)

Карагоды: 
«А мы про­
са сеялі»  
(кола); 
«Грушка»; 
«У караго- 
д зе  мы 
былі»; 
«Крывы 
танок»;
т анцы :
«Полька-
тройка»;
«Нітачка-
іголачка»;
«Лявоніха»;
«Ланцуг»;
«Латышка»

«Заёнец»  
(«Зайчык») 
у форме 
маналога

Т
рэ

ці

«А мы сея- 
лі, мы сеялі 
лянок»

«Чобаты»;
«Народны
вальс»

Пазіцыі 
рук: VII—X;
Passe par 
terre;
Round de 
jembe en 
I’air;
Preparation;

Малаточкі;
нажніцы;
вяровачка;
прысюды;
калупа-
лачка;
балянсэ;

«Кукушач-
ка»;
«У рожу»; 
«Хто
спрытней-
шы»;
«Дзяркач»

«Карапет»;
«Падэс-
пань»;
«Базар»
(II вар)
«Каця-
рынка»
(II частка)

Карагоды:
«Ляцелі
дзве
пцічкі»;
«Цар за
горадам
гуляе»;

«Зайчык- 
чы-бірай- 
чык»(мана- 
лог, дыялог);
«Чобаты»
(маналог);
«Прыпеўкі»
(маналог)
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Заканчэнне табл. 2
\ ■2 3 4 5 6 7 8 9

Т
рэ

ці
Battement 
releve lent; 
Battement  
fondu; 
Saute

па-дэбаск;
падбіўка;
галоп;
полька

т анцы :
«Лянцей»;
«Лявоніха
тройкамі»;
«Мікіта»
(II вар) 
«Полька з 
камандамі»; 
«Грачанікі»

Ч
ац

вё
рт

ы

«Мітусь»;
«Крутуха»;
«Таўка-
чыкі»;
«Абэрак»

Пазіцыі 
рук: X—XII:
Battement 
tendu+  
demi-plie; 
Pas degage;  
Round de 
jambe par 
terre;
Balansoi;
Grand
battement
gete;
Croisse;
Saute

Прысюды;
галубец;
па-дэбаск;
падбіўка;
галоп;
полька;
прысядка;
круцёлкі;
рэвальтад

«Разявака»;
«У зло-  
дзея»;
«Ку-ку»

«Базар»
(III вар);
«Ш ахцёр»  
(II частка); 
«Полька-  
бабка»; 
«Вянгерка»

Карагоды: 
«А мы сеялі  
лянок»;
«У Тры-
фана»;
«Дрыма»;
т анцы :
«Нажніцы»;
«Падлэс-
пань з пера-
хода мі»;
«Шахцёр»
(кругавы);
«Сажана
полька»;
«Грачанікі»
(са спевамі)

«Лявоніха»  
(у форме 
дыялога); 
«Чобаты»
(у форме 
дыялога); 
«Прыпеўкі»  
(у форме 
дыялога)
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Такі спосаб падачы матэрыялу даволі складаны, таму падаецца неаб- 
ходным наступны каментар. Канчатковая «падсумаваная» (агульная) 
мэта курса — рэпертуар: набор гульняў, карагодаў, танцаў, якія 
засвоіць навучэнец за чатыры гады. На шляху да дасягнення мэты 
аб’яднаны сродкі, формы, шляхі навучання. Яны тэзісна, з апорай 
на пэўны харэаграфічна-дыдактычны матэрыял акрэслены ў:

• с р о д  к а х (пераліку найпращ ейш ых складальнікаў  — «лі- 
тар» пластычнай мовы\ яны дадзены ў выглядзе  найпрасцейшых 
спал учэ нн яўу  пэўных тра дыцыйных карагодах і танцах,  назвы якіх 
і змешчаны ў табл.  2);

• э л е м е н т а х  (ці «элементах  класічнага танца»?  з якімі пры 
жаданні  навучэнцаў знаёмяць  паралельна  як са сродкамі фар- 
міравання акадэмічнай культуры пластыкі цела , накіраванай 
на прафесійныя заняткі  харэаграфіяй у перспектыве);

• а з б у ц ы  (у «азбуцы і арнаменце беларускага танца» 
а б ’яднаны розныя групы танца вальных  элементаў —  своеасаблі-  
вых знакаў  народнай харэаграфіі ;  якія складаюцца ў своеасаблівы 
набор — т эзаўрус0 самабытнай харэаграфічнай мовы беларусаў).

Такая (у выглядзе  табліцы) падача матэрыялу,  безумоўна,  не 
самая  выгодная,  але прафесіянал  альбо  чалавек,  які сутыкаўся 
з традыцыйным побытавым танцам,  збольшага  разбярэцца ,  што 
да чаго. Што ты чыцца часу заняткаў,  тэматычны план навучання 
выглядае наступным чынам (табл. 3). У ду ж к ах  даецца  колькасць 
гадзін для  факультатыўных заняткаў  (колькасць гадзін у год).

Прыкл ад ны тэматычны план праг рам ы Табліца 3
«Пачатковае ха рэаграфічнае  навучанне»6

Тэма
Год навучання

Усяго
I II III ІУ

Сродкі стварэння мастацкага 
вобраза

6(16) 5(14) 5(11) 4(10) 20(51)

Элементы клаеічнага танца 3(11) 4 ( 9 ) 4(10) 5(10) 16(40)
Азбука і арнамент беларус­
кага народнага танца

9(13) 8(15) 7(16) 7(17) 31 (61)

Харэаграфічны рэпертуар І 
яго музычнае суправаджэнне

14(24) 15(26) 16(27) 16(27) 61 (104)

Агульная колькасць гадзін 32(64) 32(64) 32(64) 32(64) 128(256)
Усяго 96 96 96 96 384

°Тэзаўрус — слоўнік, пералікусіх магчымых элементаў.
6 КозенкаМ.А.  Пачатковае харэаграфічнае навучанне: Прагра­

мы для I—IV класаў агульнаадукацыйных школ. — Мн.: НЦТДМ, 
1998. — С. 10.
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Эфектыўнасць  вышэйпрыведзенай праграмы і падыходаў да 
традыцыйнай танцавальнай культуры Беларусі ,  якія прапанаваў  
пры навучанні дзяцей народнаму танцу М. Козенка (метад уключа-  
нага назірання; па магчымасці  непарыўнасць («з нагі на нагу»)тра-  
дыцыі  пры навучанні;  комплекснасць навучання з улікам жа н ра ва й 
непадзельнасці  фальклору (ланцуг «танец —  інструментальная 
музыка —  спевы — касцюм —  святы»); неабходнасць «ж ывы х»  
формаў праяўлення  традыцыі  —  ў фэстах,  святах,  рэг іянальных 
конкурсах),  праявілася  адразу  ў некалькіх галінах культурнага 
і грамадскага  ж ы ц ц я  Беларусі  1990-х і 2010-х гг.

Д оўгат эрм іновы я ф альклорны я праект ы  і ф ест ы валь- 
ны ф альклорны  рух. У 2 0 0 0  г. Саветам Міністраў  краіны была 
зацв ерджа на  «Праграма аховы народнага мастацтва  і народ­
ных промыслаў і рамёстваў у Рэспубліцы Беларусь».  У яе межах 
у шэрагу раёнаў Беларусі  падоўжаны распачаты на прыканцы 
9 0 -х гг. эксперыментальны праект  «Танцавальны ф алькл ор і дзеці». 
Каардынацыю праекта а ж ы ц ц я ў л я е  лабараторыя традыцыйнага  
мастацтва  Беларускага  дзяржаўнага  інстытута праблем культуры. 
Намаганнямі  яе супрацоўнікаўда  праграмы падключаецца  сістэма 
адукацыі:  з 200 2  г. праграма стала аба вязк о в а й д л я ў с т а н о ў  адука- 
цыі Міншчыны.

У краіне наладжана  сістэма ф есты валяў  народнага мастацтва,  
дзе фалькл орныя  калектывы,  у тым ліку і дз іцячыя,  маюць маг- 
чымасць заяв іць  пра сябе.  Гэта міжнародныя фестывалі  «Звін яць  
цымбалы і гармонік» у П аста вах  (усе жанры),  «Сожскі  карагод» 
у Гомелі (харэаграфія).  Трэба,  аднак,  заўважыц ь,  што большасць  
калектываў,  якія бяруць у іх удзел з боку Беларусі ,  зарэнтаваны 
ўсё ж  такі на самадзейныя формы народнага мастацтва.  У Мінскім 
палацы моладзі  праводзяць  сталічны фа льклорны фест ываль  
дз іцячых і юнацкіх калектываў  «З алаты  птах». Апошнім часам 
(з арганізацыйнай І метадычнай падтрымкай аддзела  т рады ц ы й ­
най культуры Б е л д з я р ж ІП К )  моцна заявіў пра сябе  як скіраваны 
на аўтэнтычныя формы фэст  «Беларуская  полька»  (пераважна 
харэаграфія),  што ладзілі  пе раважн а на Чачэршчыне.  Было пра- 
ведзена некалькі  фе ст ы валяў  «Мядоцкі  край і яго таленты» (усе 
жан ры  — фе сты валь  фальклорнага  мастацтва) у Барысаўскім раё- 
не. У 2 0 0 9  г. 10-гадовы юбілей адзначыць рэспубліканскі  фесты- 
ваДь фальклорнага  мастацтва  «Берагіня»  у г. п. Акцябрскі  —  ўзор 
канцэптуальнага  праекта па этнакультурным выхаванні  сродкамі 
традыцыйнай харэаграфіі .
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А дукацы йна-вы хаваўчы  працэс у  гал іне  т радыцый- 
нага  м аст ацт ва . У Мінску  на формы навучальнага  працэ- 
су з актыўным выкарыстаннем узораў аўтэнтычнага фальклору 
з 1990-х гг. скіраваны дзіцячы спеўна-харэаграфічны гуртТаццяны 
Пладуновай «Верас»  і Марыі  Плашч овай «Гронка» Н Ц М Т Д М , 
фа ль к луб  «М ал адзёвы»  Ірыпы М а з ю к  з Беларускай мастацкай 
акадэміі ,  з якога напачатку XXI ст. ўтварыўся  гурт «Кудзьмень».

M i  н е к а я  в о б л а с ц ь .
М і н с к і  р а ё н .  Выхаванцы таленавітага педагога Ларысы 

Ры жк ова й (в. Міханавічы),  выдатна авалодаўшыя аўтэнтычны- 
мі спевамі (за некалькі  гадоў існавання яе гурт «Калыханка»  стаў 
узорным),  апошнім часам таксама актыўна  далу ча юцца да тан- 
цавальнага  руху. Выдатны калектыў «Ж ы ц ц ё »  пад кіраўніцтвам 
Святланы Ж у к з ’явіўся ў в. Чурылавічы.

Б а р ы с а ў с к і  р аё н .  Сярод калектываў  Барысаўшчыны, ціка- 
вы і разнастайны досвед працы якіх варта адзначыць,  — ансамбль  
«Бераг іня»  з вёскі Мётча  (кіраўнікі А. Абрамовіч і М. Козенка),  
дз іцячы фальклорны калектыў Карсакавіцкага  С Д К  (кіраўнік 
Ла рыс а  Піліпёнак);  фальклорны калектыў «Прыданкі»  вёскі 
Навасёлкі  (арганізатар Інэса Небышынец) ;  фальклорны калек- 
тыў «Лаўнічанка»  (кіраўнік Ганна Казлова);  фальклорны калектыў 
«Спадчына» (кіраўнік Васіль Шутко).

Л ю б а н с к і  р а ё н .  Тут сваім майстэрствам выдзяляюцца: 
фаль клорны танцавальны ансамбль  «Расіца» і дзіцячы танцаваль-  
ны гурт «Расічка»  в. Сарачы (педагог-лідэр Надзея  Крупянькова);  
дзіцячы фальклорна-этнаграфічны гурт «Нашчадкі» в. З аб ала ц ь  
(педагог-лідэр Ірына Караліс); дзіцячы фальклорна-этнаграфічны 
гурт «Верабейкі» г. Л ю бан ь  (педагог-лідэр Сяргей Выскварка);  
народны дзіцячы ансамбль  «Вытокі» в. Сосны (педагог-лідэр 
Любоў Серавокая) .

Г о м е л ь с к а я  в о б л а с ц ь .
А к ц я б р с к і  р а ё н .  Мож на  ганарыцца існаваннем на Акцябр-  

шчыне такіх носьбітаў традыцыі , якія перадаюць свой досвед мола- 
дзі і дзецям,  як: фальклорны гурт в. Валосавічы; гурт в. Гаць; ста- 
лыя  спявачкі і моладзь,  якая  ім спадкуе,  з в. Майсееўка ,  Пратасы,  
Рассвет;  удзельнікі  фальклорнага  гурту в. Ляскавічы і Забалацце;  
гурт в. Новая  Дуброва;  пяцёра шаноўных спявачак з в. Слабодка; 
с я м ’я Беразоўскіхз  гурту в. Харомцы, калектыў «Вечарына» з вёскі 
Харомцы;  з в. Чырвоная  Слабада;  удзельнікі  дз іцячых фальклор-  
ных калектываў «Рудабельскія  зорачкі»,  «Ц ярэш ка вы  шчодрыкі», 
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«Н екрашынка» і «Брачынскія музыкі», кіраўнікі якіх актыўна  да- 
лучаюць сваіх вучняў да мясцовай культурнай спадыны.

Чачэрск і  р а ё н .  На  заняткі  па традыцый нам у мастацтву, 
музыцы і танцах у школы, клубы вёсак Мяркулавічы,  Бабічы, 
Нісімкавічы, Бяляеўка ,  Матнявічы,  Бацвінава ,  За лессе  прыхо- 
дзяц ь  вучыць сваіх унукаў спявачкі  і знаўцы гульняў, майстры 
і танцоры — адмысловыя носьбіты традыцыйнай культуры. Маг- 
чыма адзначыць гурты «Н ад зея »  і «Крынічка»,  ансамбль  з вёскі 
Валосавічы і «Лё с»  з вёскі Бабічы.

Д р ы б і н с к і  р а ё н  — ансамбль  «Вытокі».
В і ц е б с к а я  в о б л а с ц ь .
Чуйнасць,  любоў да роднай Віцебшчыны на вельмі моцным 

мастацкім і этнаграфічным узроўні сведчыць тэатр фальклору 
« Ц яр эш ка »  Глыбоцкага дома культуры. У Расонах традыцыйным 
побытавым танцам,  гульнямі і спевамі,  інструментальнай музы- 
кай актыўна  заняўся  гурт «Нежачкі»  Цэнтра  дз іцячай творчасці,  
арганізаваны Валянцінай Ліцьвінавай,  у Лепелі  — калектыў 
«Сунічкі» Марг арыты  Шыпулі.

Б р э с ц к а я  в о б л а с ц ь
Ма гчы ма  адмыслова  адзначыць калектыў «Палескія  званоч- 

кі» з вёскі Мілавічы Ж ыткавіцкага раёна. Надзвычай вялікая 
работа праведзена  пры падрыхтоўцы і правядзенні  двух рэгія- 
нальных ф е ст ы ва ляў  «Радавод» (ідэя і менеджмент  — Людміла 
Бярней),  дзе  праявіліся:  калектыў «Пралесачкі»  Кобрынскага 
Ц П Р  пад кіраўніцтвам Святланы Чырун; выдатны фальклорны 
гурт «Ліпачка»,  якім кіруюць Уладзімір Д зячок  і М ары я  Сукач 
з в. Ліпнікі  Драгічынскага раёна.

Ц я ж к а  ўявіць,  што ўсё гэта збольша га  «м атэры язавалася»  
і «легал іза валася»  і шмат  у чым дзякуючы своеасабліваму «ка- 
талізатару» ў выглядзе аднаго чалавека.  Д зе йн асц ь  у галіне тра- 
дыцыйнага  побытавага  танца  Беларусі ,  распачатая  этнахарэогра- 
фам Міко лам  Козенкам і яго аднадумцамі  з аддзела  традыцыйнага 
мастацтва Б е л Д ІП К ,  пазначыла шэраг  п р а б л е м ,  якія тычацца 
не толькі  традыцыйна-побытавага  танца,  але і т р а д ы ц ы й н а й  
к у л ь т у р ы ,  ф о л ь к л о р н о й  о с н о в ы  н а ц ы я н а л ь н а й  
к у л ь т у р ы  Б е л а р у с і  ўвогуле,  якія сёння п а т р а б у ю ц ь тэрміно- 
вага вырашэння.

Асноўнымі праблемамі,  без  вырашэння якіх немагчыма паўна- 
якасна зрабіць  традыцыйную музыку, побытавы танец дзейснымі 
сродкамі этнакультурнага  выхавання ,  з’яўляюцца наступныя:
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1 )адрасная недакладнасць дзяржаўнага падыходу да праб- 
лематыкі эт накульт урнага выхавання. У Міністэрстве  куль­
туры Рэспублікі  Беларусь традыцыйнай культурай займаюц- 
ца, але яны не абав язаны  займ ацц а  пераемнасцю і педагогікай. 
У Міністэрстве  адукацыі Рэспублікі  Беларусь сфера  этнапедаго- 
гікі дакладна  не выдзелена  нават  у структуры адміністрацыйных 
органаў. Фалькло р далу ча юць да эстэтычнага,  мастацкага выха­
вання і практыкуюць да яго адпаведныя падыходы. Гэта, якпр аві -  
ла ,  душы ць фаль кл ор у дз іцячых «народна арыентаваных» гуртках 
і калектывах,  якіх бессэнсоўна «цягну ць » да набіўшых аскоміну 
тытулаў «узорны»,  «народны».  Крытэрыі кшталту:  «спадніцы ад- 
ной даўжыні»,  «паклон з усмешкай»,  «абавязковае  трохгалоссе»,  
«тры ансамблевыя групы: хор, балет,  аркестр» даўно патрабуюць 
перагляду. Трэба браць  прык лад  з Расіі, дзе  праблемамі этнічнай 
культуры ў сістэме адукацыі за йма ецц а  спецыяльны сектар у ад- 
д зе ле  выхавання  пры Міністэрстве  адукацыі,  а галоўны крытэрый 
пры адборы калектываў  на фа ль к лор ны я  фестывалі  —  адпавед- 
насць мясцовай традыцыі ;

2 ) адсутнасць дзярж аўнай інфраструктуры дзейнасці па 
этнакулыпурным выхаванні. Спецыялісты быццам бы ёсць — 
Б М А ,  БДУ культуры і мастацтваў,  Б Д П У  імя М. Танка,  Б А М , БДУ, 
вучэльні і кал ед жы сфераў адукацыі  і культуры. Але іх выпускнікі 
фактычна  нездольны сябе  праявіць:  няма сістэмы рэгулярных фэс- 
таў, змен ў летніках •— сістэмы стымулявання  і абмену вопытам 
спецыялістаў у галіне этнапедагогікі .  Усё, што адбываецца  ў гэтай 
галіне, — адбываецца не «згодна»,  а «насуперак»  культурна-аду- 
кацыйнай заведзёнцы.  Інфраструктуру дзейнасці ў галіне этна­
культурнага выхавання  трэба тэрмінова ствараць.

Пры дэталёвым разглядзе гэтыя праблемы «распаўзаюцца» 
на шэраг больш дробных:  метадычная  і рэпертуарная незабяспе- 
чанасць,  кадравае пытанне  ў рэгіёнах,  матэрыяльная  забяспеча- 
насць навучальнага працэсу. Гэтыя праблемы абумоўлены, вядома, 
агульнай «няўнятнасцю» д зярж аўнай  палітыкі ў галіне адукацыі  
і культуры, але гэта не значыць,  што яны будуць бясконца чакаць 
свайго вырашэння.  Н е х а ц е л а с я  б, каб вядомы парафраз:  «Аднойчы 
вы прачнецеся і заў важы це,  што вы вымерлі»,  —  нейкім чынам 
стаў актуальным для  этнапедагогаў і ўвогуле беларусаў як этніч- 
най супольнасці.
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